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Vorwort

Es muss wohl wéhrend einer Probe des EJE (Eindhovens Jugendorchester) etwa 1995 gewesen
sein, als Jan, einer der schriagen Bratschisten, Han-Wen, einem der verstimmten Hornisten, von
seinem groflartigen neuen Projekt erzihlte, an dem er gerade arbeitete. Es sollte ein automa-
tisiertes System fiir den Notensatz werden (um genauer zu sein, es war MPP, ein Préprozessor
fiir MusiXTeX). Zufillig wollte Han-Wen gerade einige Stimmen einer Partitur ausdrucken, und
so schaute er sich das Programm an und war schnell begeistert. Man entschied sich, dass MPP in
eine Sackgasse fiihrte, und nach vielem Philosophieren und hitzigem E-Mail-Austausch begann
Han-Wen mit LilyPond 1996. Dieses Mal wurde Jan mitgerissen von Han-Wens neuem Projekt.

Die Entwicklung eines Computerprogramms erinnert in vielem an das Erlernen eines Musikin-
strumentes. Am Anfang macht es Spafl herauszufinden, wie alles funktioniert und alles, was man
noch nicht kann, stellt eine Herausforderung dar. Nach der ersten Begeisterung muss man jedoch
viel iiben. Tonleitern und Etiiden kénnen furchtbar langweilig sein, und wenn keine Ermunterung
von anderen — Lehrern, Dirigenten oder dem Publikum — kommt, ist es oft eine grofle Versuchung,
einfach aufzuhdren. Aber man macht weiter, und langsam wird das Instrument zu einem Teil
des eigenen Lebens. An manchen Tagen geht alles wie von selbst und es macht Spaf3, an anderen
Tagen ist es nur Arbeit, aber man macht trotzdem weiter, jeden Tag.

Die Arbeit an LilyPond kann genauso wie das Spiel eines Instruments sehr langweilig sein, und
manchmal kommt es vor lauter Fehlern so vor, als stapfe man durch einen Morast. Trotzdem ist
die Arbeit schon Teil unseres Lebens geworden und wir machen einfach weiter. Die wahrscheinlich
wichtigste Motivation ist wohl, dass unser Programm wirklich niitzlich ist. Wenn wir im Internet
surfen, finden wir viele Leute, die LilyPond benutzen und damit aulerordentlich beeindruckende
Partituren erstellen. Das zu sehen fiihlt sich auf angenehme Weise etwas unwirklich an.

Unsere Stimmung heben aber nicht nur die Benutzer unseres Programmes, sondern auch
die vielen Menschen, die uns helfen, indem sie Vorschlége einbringen, auf verschiedene Art an
LilyPond mitwirken oder Fehlerberichte schicken. Thnen allen mochten wir hier Dank sagen!

Musik spielen und Musik zu Papier zu bringen ist mehr als eine nette Analogie. Zusammen zu
programmieren macht viel Spafl und Menschen helfen zu konnen ist sehr zufriedenstellend, aber
letzten Endes geht es uns darum, durch dieses Programm unsere Liebe zur Musik auszudriicken.
Wir hoffen, Sie konnen viele schéne Partituren damit setzen!

Han-Wen und Jan
Utrecht/Eindhoven, Niederlande, Juli 2002.
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1 Einleitung

Dieses Kapitel stellt dem Leser die Idee hinter LilyPond und die Dokumentation von LilyPond
vor.

1.1 Hintergrund
Dieser Abschnitt behandelt die allgemeinen Ziele und die Architektur von LilyPond.

Notensatz

Die Kunst des Notensatzes wird auch als Notenstich bezeichnet. Dieser Begriff stammt aus dem
traditionellen Notendruck. Noch bis vor etwa 20 Jahren wurden Noten erstellt, indem man sie
in eine Zink- oder Zinnplatte schnitt oder mit Stempeln schlug. Diese Platte wurde dann mit
Druckerschwérze versehen, so dass sie in den geschnittenen und gestempelten Vertiefungen blieb.
Diese Vertiefungen schwérzten dann ein auf die Platte gelegtes Papier. Das Gravieren wurde
vollstandig von Hand erledigt. Es war darum sehr mithsam, Korrekturen anzubringen, weshalb
man von vornherein richtig schneiden musste. Es handelte sich dabei um ein sehr spezialisiertes
Handwerk.

Heutzutage wird fast alle gedruckte Musik von Computern erstellt. Das hat einige deutliche
Vorteile: Drucke sind billiger als die gravierten Platten und der Computersatz kann per E-Mail
verschickt werden. Leider hat der intensive Einsatz des Computers die graphische Qualitiat des
Notensatzes vermindert. Mit dem Computer erstellte Noten sehen langweilig und mechanisch
aus, was es erschwert, von ihnen zu spielen.

Die Abbildung unten illustriert den Unterschied zwischen traditionellem Notensatz und einem
typischen Computersatz. Das dritte Bild zeigt, wie LilyPond die Formen des traditionellen Satzes
nachahmt. Das linke Bild zeigt ein eingescanntes b-Vorzeichen aus einer 2000 herausgegebenen
Edition. Das mittlere Bild zeigt das b-Vorzeichen der selben Musik aus einer handgestochenen
Barenreiter-Ausgabe. Das linke Bild zeigt die typischen Makel des Computer-Satzes: Die Noten-
linien sind sehr diinn, die Schwérze des Vorzeichens entspricht den diinnen Linien und hat eine
gerade Form mit scharfen Ecken und Kanten. Im Gegensatz dazu hat das Barenreiter-Vorzeichen
dicke, gerade zu sinnlich rundliche Formen. Unser Symbol fiir das Vorzeichen hat neben anderen
auch dieses b als Vorbild. Es ist abgerundet und passt zu unseren Notenlinien, die sehr viel
dicker sind als die der entsprechenden Computer-Ausgabe.

b

Henle (2000) Bérenreiter (1950) LilyPond
Feta-Schriftart
(2003)

Ndn
$T

Die Verteilung der Noten innerhalb des Taktes sollte ihrer Dauer entsprechen. Moderne Parti-
turen zeigen diese Verhéltnisse jedoch mit einer mathematischen Prazision, die nur sehr schlechte
Ergebnisse bringt. Im néchsten Beispiel ist ein Motiv zweimal gesetzt: einmal mit den exakten
mathematischen Langenverhaltnissen, dann mit kleinen Korrekturen. Welches von beiden ist
mit dieser Korrektur gesetzt?
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In diesem Ausschnitt kommen nur Viertel vor, Noten, die in einem gleichméfiigen Rhythmus
gespielt werden. Die Absténde sollten das widerspiegeln. Leider ldsst uns aber das Auge im
Stich: es beachtet nicht nur den Abstand von aufeinander folgenden Notenkopfen, sondern auch
den ihrer Halse. Also miissen Noten, deren Hélse in direkter Folge zuerst nach oben und dann
nach unten ausgerichtet sind, weiter auseinander gezogen werden, wihrend die unten/oben-Folge
engere Abstande fordert, und das alles auch noch in Abhéngigkeit von der vertikalen Position
der Noten. Das obere Beispiel ist mit dieser Korrektur gesetzt, das untere ohne. In letzterem
Fall bilden sich fiir das Auge bei unten/oben-Folgen Notenklumpen mit schmalen Absténden
zwischen den Notenhélsen.

Musiker sind iiblicherweise zu zu konzentriert, die Musik aufzufiihren, als das Aussehen
der Noten zu studieren; und diese Beschaftigung mit typographischen Details mag akademisch
wirken. Das ist sie aber nicht. Unser Beispielstiick hat einen monotonen Rhythmus, und wenn
alle Zeilen gleich aussehen, wird das Notenblatt zu einem Labyrinth. Wenn der Spieler auch nur
einmal wegschaut oder kurze Zeit unkonzentriert ist, findet er nicht mehr zuriick zu der Stelle,
an der er war.

Der dichtere Eindruck, den die dickeren Notenlinien und schwereren Notationssymbole schaf-
fen, eignet sich auch besser fiir Noten, die weit vom Leser entfernt stehen, etwa auf einem
Notenstéander. Eine sorgfiltige Verteilung der Zwischenrdume erlaubt es, die Noten sehr dicht
zu setzen, ohne dass die Symbole zusammenklumpen. Dadurch werden unnotige Seitenumbriiche
vermieden, sodass man nicht so oft blattern muss.

Dies sind die Anforderungen der Typographie: Das Layout sollte schén sein — nicht aus
Selbstzweck, sondern um dem Leser zu helfen. Fiir Auffiihrungsmaterial ist das umso wichtiger,
denn Musiker haben eine begrenzte Aufmerksamkeit. Je weniger Miihe noétig ist, die Noten zu
erfassen, desto mehr Zeit bleibt fiir die Gestaltung der eigentlichen Musik. Das heifit: Gute
Typographie fiihrt zu besseren Auffithrungen!

Die Beispiele haben gezeigt, dass der Notensatz eine subtile und komplexe Kunst ist und
gute Ergebnisse nur mit viel Erfahrung erlangt werden kénnen, die Musiker normalerweise nicht
haben. LilyPond stellt unser Bemiihen dar, die graphische Qualitit handgestochener Notenseiten
ins Computer-Zeitalter zu transportieren und sie fiir normale Musiker erreichbar zu machen. Wir
haben unsere Algorithmen, die Gestalt der Symbole und die Programm-Einstellungen darauf
abgestimmt, einen Ausdruck zu erzielen, der der Qualitat der alten Editionen entspricht, die wir
so gerne betrachten und von denen wir gerne spielen.

Automatisierter Notensatz

Wie sollen wir also jetzt die Typographie anwenden? Wie kénnen wir erwarten, dass wir in der
Lage wéren, ein Programm zu schreiben, dass den Beruf des Notenstechers ersetzt, wo dieser
doch mehr als zehn Jahre braucht, um ein Meister zu werden?

Wir kénnen es tatsichlich nicht! Da Typographie allein durch das menschliche Auge bes-
timmt ist, kann der Mensch nicht ersetzt werden. Aber sehr viel mechanische Arbeit kann au-
tomatisiert werden. Indem etwa LilyPond die iiblichen Situationen kennt und bewéltigt, konnen
die restlichen Fehler von Hand beseitigt werden. Das ist schon ein grofler Fortschritt im Vergleich
zu den existierenden Programmen. Und mit der Zeit konnen immer mehr Falle automatisiert
werden, so dass immer weniger Eingriffe von Hand notwendig werden.
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Als wir anfingen, haben wir LilyPond vollstdndig in der Programmiersprache C++
geschrieben. Das hief, dass der Funktionsumfang des Programms vollstindig durch die
Programmierer festgelegt war. Das stellte sich aus einer Reihe von Griinden als unzureichend
heraus:

e Wenn LilyPond Fehler macht, muss der Benutzer die Einstellungen éandern koénnen. Er
muss also Zugang zur Formatierungsmaschinerie haben. Deshalb konnen die Regeln und
Einstellungen nicht beim Kompilieren des Programms festgelegt werden, sondern sie miissen
wahrend des Laufes zugénglich sein.

e Notensatz ist eine Frage des Augenmafles, und damit auch vom Geschmack abhéngig. Be-
nutzer konnen mit unseren Entscheidungen unzufrieden sein. Darum miissen also auch die
Definitionen des typographischen Stils dem Benutzer zugénglich sein.

e Schliefflich verfeinern wir unseren Formatierungsalgorithmus immer weiter, also miissen die
Regeln auch flexibel sein. Die Sprache C++ zwingt zu einer bestimmten Gruppierungsmeth-
ode, die nicht den Regeln fiir den Notensatz entspricht.

Diese Probleme wurden angegangen, indem ein Ubersetzer fiir die Programmiersprache
Scheme integriert wurde und Teile von LilyPond in Scheme neu geschrieben wurden. Die derzeit-
ige Formatierungsarchitektur ist um die Notation von graphischen Objekten herum aufgebaut,
die von Scheme-Variablen und -Funktionen beschrieben werden. Diese Architektur umfasst For-
matierungsregeln, typographische Stile und individuelle Formatierungsentscheidungen. Der Be-
nutzer hat direkten Zugang zu den meisten dieser Einstellungen.

Scheme-Variablen steuern Layout-Entscheidungen. Zum Beispiel haben viele graphische Ob-
jekte eine Richtungsvariable, die zwischen oben und unten (oder rechts und links) wéhlen kann.
Hier etwa sind zwei Akkorde mit Akzenten und Arpeggien. Beim ersten Akkord sind alle Objekte
nach unten (oder links) ausgerichtet, beim zweiten nach oben (rechts).

4] ol

SIS =

=

Der Prozess des Notensetzens besteht fiir das Programm darin, die Variablen der graphischen
Objekte zu lesen und zu schreiben. Einige Variablen haben festgelegte Werte. So ist etwa die
Dicke von vielen Linien — ein Charakteristikum des typographischen Stils — von vornherein
festgelegt. Wenn sie gedndert werden, ergibt sich ein anderer typographischer Eindruck.

l‘,,,' o o O-L‘
‘)' r ) ' |
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Formatierungsregeln sind auch vorbelegte Variablen. Zu jedem Objekt gehoren Variablen,
die Prozeduren enthalten. Diese Prozeduren machen die eigentliche Satzarbeit, und wenn man
sie durch andere ersetzt, kann die Darstellung von Objekten verandert werden. Im néchsten
Beispiel wird die Regel, nach der die Notenkopfe gezeichnet werden, wahrend des Ausschnitts
verdandert.
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Welche Symbole?

Wahrend des Notensatzprozesses entscheidet sich, wo Symbole platziert werden. Das kann aber
nur gelingen, wenn vorher entschieden wird, welche Symbole gesetzt werden sollen, also welche
Notation benutzt werden soll.

Die heutige Notation ist ein System zur Musikaufzeichnung, das sich tiber die letzten 1000
Jahre entwickelt hat. Die Form, die heute tiblicherweise benutzt wird, stammt aus dem frithen
Barock. Auch wenn sich die grundlegenden Formen (also die Notenkopfe, das Fiinfliniensystem)
nicht verandert haben, entwickeln sich die Details trotzdem immer noch weiter, um die Er-
rungenschaften der Neuen Musik darstellen zu kénnen. Die Notation umfasst also 500 Jahre
Musikgeschichte. Ihre Anwendung reicht von monophonen Melodien bis zu ungeheurem Kontra-
punkt fiir groles Orchester.

Wie bekommen wir dieses vielképfige Monster zu fassen? Unsere Losung ist es, eine strikte
Trennung zwischen der Notation, also welche Symbole benutzt werden, und dem Satz, also wohin
sie gesetzt werden, zu machen. Um das Problem anzupacken, haben wir es in kleine (program-
mierbare) Happen zerteilt, so dass jede Art von Symbol durch ein eigenes Plugin verarbeitet
wird. Alle Plugins kooperieren durch die LilyPond-Architektur. Sie sind vollstdndig modular und
unabhéngig und kénnen somit auch unabhangig voneinander entwickelt werden. Der Schreiber,
der die Musik in Graphik umwandelt, ist ein Kopist oder Notenstecher (engl. engraver). Darum
werden die Plugins als engraver bezeichnet.

Im néchsten Beispiel wird gezeigt, wie mit dem Plugin fiir die Notenkopfe, dem Note_heads_
engraver (,Notenkopfstecher®) der Satz begonnen wird.

Dann fiigt ein Staff_symbol_engraver (,Notensystemstecher“) die Notenlinien hinzu.

oo o * %

. =

Der Clef_engraver (,Notenschliisselstecher®) definiert eine Referenzstelle fiir das System.

o —

o)

)’ 4

Sg o o
Der Stem_engraver (,,Halsstecher“) schliefllich fiigt Hélse hinzu.

() A
Oy :
==

| V¥ v |
Yy ry '

Dem Stem_engraver wird jeder Notenkopf mitgeteilt, der vorkommt. Jedes Mal, wenn ein
Notenkopf erscheint (oder mehrere bei einem Akkord), wird ein Hals-Objekt erstellt und an den
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Kopf geheftet. Wenn wir dann noch engraver fiir Balken, Bogen, Akzente, Vorzeichen, Taktlinien,
Taktangaben und Tonartbezeichnungen hinzufiigen, erhalten wir eine vollstdndige Notation.

04
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Dieses System funktioniert gut fiir monophone Musik, aber wie geht es mit Polyphonie? Hier
miissen sich mehrere Stimmen ein System teilen.

) 4 o
|
—l e e
>

— e,

In diesem Fall benutzen beide Stimmen das System und die Vorzeichen gemeinsam, aber die
Halse, Bogen, Balken usw. sind jeder einzelnen Stimme eigen. Die engraver miissen also grup-
piert werden. Die Kopfe, Halse, Bogen usw. werden in einer Gruppe mit dem Namen , Voice
context* (Stimmenkontext) zusammengefasst, die engraver fiir den Schliissel, die Vorzeichen,
Taktstriche usw. dagegen in einer Gruppe mit dem Namen , Staff context* (Systemkontext). Im
Falle von Polyphonie hat ein Staff-Kontext dann also mehr als nur einen Voice-Kontext. Auf gle-
iche Weise konnen auch mehrere Staff-Kontexte in einen grofien Score-Kontext (Partiturkontext)
eingebunden werden.

Siehe auch

Programmreferenz: Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna.
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Die Darstellung der Musik

Idealerweise ist das Eingabeformat fiir ein hoheres Satzsystem die abstrakte Beschreibung des
Inhaltes. In diesem Fall ware das die Musik selber. Das stellt uns aber vor ein ziemlich grofles
Problem, denn wie kénnen wir definieren, was Musik wirklich ist? Anstatt darauf eine Antwort zu
suchen, haben wir die Frage einfach umgedreht. Wir schreiben ein Programm, das den Notensatz
beherrscht und passen das Format an, so einfach wie moglich zu sein. Wenn es nicht mehr
vereinfacht werden kann, haben wir per Definition nur noch den reinen Inhalt. Unser Format
dient als die formale Definition eines Musiktextes.

Die Syntax ist gleichzeitig die Benutzerschnittstelle bei LilyPond, darum soll sie einfach zu
schreiben sein; z. B. bedeutet

c'4d d'8

eine Viertel ¢’ und eine Achtel d’; wie in diesem Beispiel:
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In kleinem Rahmen ist diese Syntax sehr einfach zu benutzen. In grofieren Zusammenhéangen
aber brauchen wir Struktur. Wie sonst kann man grofle Opern oder Symphonien notieren? Diese
Struktur wird gewahrleistet durch sog. music expressions (Musikausdriicke): indem kleine Teile
zu grofleren kombiniert werden, kann komplexere Musik dargestellt werden. So etwa hier:

f4

Gleichzeitig erklingende Noten werden hinzugefiigt, indem man alle in << und >> einschlief3t.

<<c4 d4 e4d>>

Um aufeinanderfolgende Noten darzustellen, werden sie in geschweifte Klammern gefasst:

{...}
{ f4 <<c4d d4 e4>> }

0
Htay

Dieses Gebilde ist in sich wieder ein Ausdruck, und kann daher mit einem anderen Ausdruck
kombiniert werden (hier mit einer Halben).

<< g2 \\ { f4 <<c4 d4 e4>> } >>

0

g" e —

Solche geschachtelten Strukturen kénnen sehr gut in einer kontextunabhangigen Grammatik
beschrieben werden. Der Programmcode fiir den Satz ist auch mit solch einer Grammatik erstellt.
Die Syntax von LilyPond ist also klar und ohne Zweideutigkeiten definiert.

Die Benutzerschnittstelle und die Syntax werden als erstes vom Benutzer wahrgenom-
men. Teilweise sind sie eine Frage des Geschmackes und werden viel diskutiert. Auch wenn
Geschmacksfragen ihre Berechtigung haben, sind sie nicht sehr produktiv. Im grolen Rahmen
von LilyPond spielt die Eingabe-Syntax nur eine geringe Rolle, denn eine logische Syntax zu
schreiben ist einfach, guten Formatierungscode aber sehr viel schwieriger. Das kann auch die
Zeilenzahl der Programmzeilen zeigen: Analysieren und Darstellen nimmt nur etwa 10% des
Codes ein:
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Beispielanwendung

Wir haben LilyPond als einen Versuch geschrieben, wie man die Kunst des Musiksatzes in ein
Computerprogramm gieflen kann. Dieses Programm kann nun dank vieler harter Arbeitsstunden
benutzt werden, um sinnvolle Aufgaben zu erledigen. Die einfachste ist dabei der Notendruck.

A

il

P

Indem wir Akkordsymbole und einen Text hinzufiigen, erhalten wir ein Lead Sheet.

C C F C

() . | .

)" 4 ) | | |

o= e :
[Y) 4 &

twinkle twinkle little star

Mehrstimmige Notation und Klaviermusik kann auch gesetzt werden. Das nachste Beispiel
zeigt einige etwas exotischere Konstruktionen:

Screech and boink
Random complex notation
Han-Wen Nienhuys

_—
2\he ;

&

;—
})
)

Ll
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<
= v

Die obenstehenden Beispiele wurde manuell erstellt, aber das ist nicht die einzige Moglichkeit.
Da der Satz fast vollstandig automatisch ablauft, kann er auch von anderen Programmen anges-
teuert werden, die Musik oder Noten verarbeiten. So konnen etwa ganze Datenbanken musikalis-
cher Fragmente automatisch in Notenbilder umgewandelt werden, die dann auf Internetseiten
oder in Multimediaprasentation Anwendung finden.

Dieses Benutzerhandbuch zeigt eine weitere Moglichkeit: Die Noten werden als reiner Text
eingegeben und kénnen darum sehr einfach integriert werden in andere textbasierte Formate wie
etwa IEX, HTML oder, wie in diesem Fall, Texinfo. Durch ein spezielles Programm werden
die Eingabefragmente durch Notenbilder in der resultierenden PDF- oder HTML-Datei ersetzt.
Dadurch ist es sehr einfach, Noten und Text zu kombinieren.
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1.2 Uber die Dokumentation

Die Dokumentation zu LilyPond ist unterteilt in mehrere Handbticher.

Uber das Handbuch zum Lernen (LM)

Dieses Handbuch erklart die Grundbegriffe von LilyPond und stellt die fundamentalen Konzepte
hinter dem Programm vor. Diese Kapitel sollten in linearer Reihenfolge gelesen werden.

Am Ende jedes Abschnitts findet sich ein Absatz Siehe auch, der Kreuzreferenzen zu anderen
Abschnitten enthélt. Beim ersten Durchlesen empfiehlt es sich nicht, diesen gleich zu folgen, da
meist noch zahlreiche Grundbegriffe zum Verstandnis fehlen. Wenn Sie sich durch das Handbuch
zum Lernen geackert haben, wollen Sie vielleicht einzelne Abschnitte nochmal durchgehen und
dann den Kreuzverweisen zur Vertiefung der Zusammenhénge folgen.

e Kapitel 1 [Einleitung], Seite 2: erklart den Hintergrund und das Ziel von LilyPond.

e Kapitel 2 [Ubung], Seite 12: liefert eine einfache Einfithrung in das Setzen von Musik mit
LilyPond. Neulinge sollten mit diesem Kapitel beginnen.

e Kapitel 3 [Grundbegriffe]|, Seite 41: erklért etliche allgemeine Konzepte hinter dem Dateifor-
mat von LilyPond. Wenn Sie sich nicht sicher sind, an welcher Stelle Sie einen Befehl in die
Datei einfiigen sollen, ist dieses Kapitel genau das richtige!

e Kapitel 4 [Die Ausgabe verdndern], Seite 86: stellt dar, wie die Standardeinstellungen von
LilyPond veréndert werden konnen.

e Kapitel 5 [An LilyPond-Projekten arbeiten|, Seite 139: liefert Tipps im praktischen Umgang
mit Lilypond und gibt Hinweise, wie gangige Fehler vermieden werden kénnen. Bevor Sie
mit einem grofien Projekt beginnen, sollten Sie dieses Kapitel unbedingt gelesen haben!

Das Handbuch zum Lernen enthélt auch zahlreiche Anhénge, die nicht zum linearen Durch-
lesen geeignet sind. Sie sind allerdings zur spateren Referenz sehr gut geeignet:

e Anhang A [Vorlagen], Seite 150: zeigt einige fertige Dokumentvorlagen fiir diverse Stiicke mit
unterschiedlichen Charakteristika. Kopieren Sie einfach die Vorlagen in Ihre eigene Datei,
fiigen Sie die Noten hinzu und Sie sind fertig!

e Anhang B [Scheme—ﬁbung], Seite 182: liefert eine kurze Einfiihrung in Scheme, die Program-
miersprache, die die Musikfunktionen in LilyPond intern benutzen. Dies stellt tiefgehendes
Wissen dar, wenn Sie LilyPond bis ins kleinste Detail konfigurieren méchten. Die meisten
Benutzer brauchen dies jedoch selten bis gar nicht.

Uber das Glossar (MG)

Abschnitt “Das Glossar” in Glossar erklart musikalische Fachausdriicke und enthélt auch deren
Ubersetzungen in diverse Sprachen. Wenn Sie mit Musiknotation oder der (englisch-sprachigen)
Musikterminologie nicht vertraut sind (vor allem, wenn Englisch nicht Thre Muttersprache ist),
ist es sehr empfehlenswert, das Glossar immer wieder zu Rate zu ziehen.

Uber die Notationsreferenz (NR)

In diesem Buch werden alle LilyPond-Befehle erklért, die Notationszeichen produzieren. Es geht
von der Annahme aus, dass der Leser sich mit den Grundkonzepten des Programmes im Hand-
buch zum Lernen bekannt gemacht hat.

e Abschnitt “Musikalische Notation” in Notationsreferenz: erklart alles tiber die grundlegen-
den Notationskonstruktionen. Dieses Kapitel ist flir fast jedes Notationsprojekt niitzlich.

o Abschnitt “Spezielle Notation” in Notationsreferenz: erklart spezifische Schwierigkeiten, die
sich bei bestimmten Notationstypen ergeben. Dieses Kapitel ist nur in entsprechenden Féllen
bestimmter Instrumente oder bei Gesang zu konsultieren.
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Abschnitt “Allgemeine FEingabe und Ausgabe” in Notationsreferenz: erlautert allgemeine
Informationen iiber die Eingabedateien von Lilypond und wie die Ausgabe gesteuert werden
kann.

Abschnitt “Abstinde” in Notationsreferenz: befasst sich mit globalen Fragen wie der Defi-
nition von Papierformaten oder wie man Seitenumbriiche definiert.

Abschnitt “Standardeinstellungen verandern” in Notationsreferenz: erklart, wie des Layout
getrimmt werden kann um genau zum gewiinschten Ergebnis zu kommen.

Abschnitt “Schnittstellen fiir Programmierer” in Notationsreferenz: demonstriert die Erstel-
lung von musikalischen Funktionen.

Ds Benutzerhandbuch enthélt auch Anhénge mit niitzlichen Referenztabellen.

Die Abschnitt “Literatur” in Notationsreferenz enthélt einige wichtige Quellen fiir alle, die
mehr iiber Notation und den Notensatz erfahren wollen.

Abschnitt “Notationsiibersicht” in Notationsreferenz sind Tabellen, in denen Akkord-
bezeichnungen, MIDI-Instrumente, Farbbezeichnungen und die Zeichen der Feta-Schriftart
gesammelt sind.

Die Abschnitt “Befehlsiibersicht” in Notationsreferenz zeigt die wichtigsten LilyPond-
Befehle.

Der Abschnitt “Index der LilyPond-Befehle” in Notationsreferenz listet alle Befehle auf, die
mit \ anfangen.

Der Anhang D [LilyPond-Index], Seite 191 ist ein vollstdndiger Index.

Uber die Anwendungsbenutzung (AU)

In diesem Buch wird erklart, wie das Programm ausgefiihrt wird und wie die Notation von
LilyPond in andere Programme integriert werden kann.

Abschnitt “Installieren” in Anwendungsbenutzung: erklart wie LilyPond installiert wird
(inklusive Kompilation, wenn es notig sein sollte).

Abschnitt “Setup” in Anwendungsbenutzung: erklart wie der Computer eingerichtet wird,
damit LilyPond optimal genutzt werden kann. Hierzu gehoren etwa spezielle Umgebungen
fiir bestimmte Texteditoren.

Abschnitt “LilyPond starten” in Anwendungsbenutzung: zeigt, wie LilyPond und seine Hil-
fsprogramme gestartet werden. Zuséatzlich wird hier erklart, wie Quelldateien von alten
LilyPond-Versionen aktualisiert werden konnen.

Abschnitt “LilyPond-book” in Anwendungsbenutzung: erklart die Details, um einen Text
mit eingefiigten Notenbeispielen (wie etwa dieses Handbuch) zu erstellen.

Abschnitt “Von anderen Formaten konvertieren” in Anwendungsbenutzung: erklart, wie
die Konvertierungsprogramme aufgerufen werden. Diese Programme kommen mit LilyPond
zusammen und konvertieren eine Vielzahl von Notensatzformaten in das .1ly-Format.

Uber die Schnipselliste

Die Abschnitt “LilyPond-Schnipsel” in Schnipsel sind eine ausfiihrliche Sammlung kurzer
Beispiele, anhand derer Tricks, Tipps und Spezialfunktionen von LilyPond demonstriert wer-
den. Die meisten dieser Schnipsel konnen auch im LilyPond-Schnipsel-Depot betrachtet werden.
Diese Internetseite verfiigt auch iiber ein durchsuchbares LilyPond-Handbuch.

Die Liste der Schnipsel zu einem Abschnitt des Benutzerhandbuchs ist auch dort jeweils im

Abschnitt Siehe auch verlinkt.


http://lsr.dsi.unimi.it/
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Uber die Referenz der Iterna (IR)

Die Abschnitt “Referenz der Interna” in Referenz der Interna ist eine Sammlung intensiv ver-
linkter HTML-Seiten, die alle Details jeder einzelnen LilyPond-Klasse, jedes Objektes und jeder
Funktion erklaren. Sie wird direkt aus den Satzdefinitionen im Quellcode produziert.

So gut wie alle Formatierungsmoglichkeiten, die intern verwendet werden, sind auch direkt
fiir den Benutzer zugénglich. Alle Variablen z. B., die Dicke-Werte, Entfernungen usw. kon-
trollieren, kénnen in den Eingabe-Dateien verdndert werden. Es gibt eine riesige Anzahl von
Formatierungsoptionen, und alle haben einen ,Siehe“-Abschnitt, der auf die Dokumentation
verweist. Im HTML-Handbuch haben diese Abschnitte klickbare Links.

Die Programmreferenz ist nur auf englisch verfiigbhar.

Andere Dokumentation

Es gibt noch eine Reihe weiterer wertvoller Informationsquellen zu LilyPond:
e Neuigkeiten: eine Zusammenfassung der Anderungen in LilyPond seit der letzten Version.

e Das Archiv der lilypond-user Mailing-Liste: enthélt alle bisher an die Liste gesendeten Mails.
Viele Fragen werden immer wieder gestellt und auch beantwortet. Die Chance, dass Thre
Frage auch schon mal aufgetaucht ist, ist also relativ groff. In diesem Fall finden Sie die
Antwort in diesem Archiv.

e Das Archiv der lilypond-devel Mailing-Liste: enthélt alle bisher an die Entwicklerliste
gesendeten Mails. Diese Diskussionen sind dementsprechend technisch gehalten. Wenn Sie
eine tiefergehende Frage zu den Interna von LilyPond haben, finden Sie die Antwort vielle-
icht in diesem Archiv.

e Kingebettete Musikbeispiele: Auf allen HTML-Seiten mit Notenbeispielen, die von LilyPond
erzeugt wurden, kann die originale Quelldatei durch einen Klick auf das Bild betrachtet
werden.

e Initialisierungsdateien von LilyPond:

Der Speicherort der Dokumentationsdateien unterscheidet sich evtl. je nach Betrieb-
ssystem. Manchmal wird hier auf Initialisierungs- oder Beispieldateien verwiesen. Das
Handbuch nimmt dabei an, dass diese Dateien sich relativ zum Quellverzeichnis befind-
en. Zum Beispiel wiirde der Pfad ‘input/lsr/Verzeichnis/bla.ly’ etwa auf die Datei
‘lilypond2.x.y/input/lsr/Verzeichnis/bla.ly’ verweisen. In den Binarpaketen fiir
Unix-Plattformen sind Dokumentation und Beispiele iiblicherweise in einem Verzeichnis
wie ‘/usr/share/doc/1lilypond/’ gespeichert. Initialisierungsdateien, etwa ‘scm/1ily.scm’
oder ‘ly/engraver-init.ly’, befinden sich normalerweise im Verzeichnis ‘/usr/share/
lilypond/’.

Weiterfithrende Informationen finden Sie unter Abschnitt 4.6.3 [Mehr Information],
Seite 136.


http://lists.gnu.org/archive/html/lilypond-user/
http://lists.gnu.org/archive/html/lilypond-devel/
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2 ﬂbung

Diese U'bung fiihrt ein in die Notationssprache des Programmes LilyPond und erklart, wie man
damit Noten setzen kann. Nach einer ersten Einleitung wird erklart, wie die haufigsten Noten-
bilder in schonen Notendruck umgesetzt werden kénnen.

2.1 Erste Schritte

In diesem Abschnitt werden die Grundlagen zur Benutzung des Programmes erkléart.

2.1.1 Eine Quelldatei iibersetzen

,Kompilation“ ist der Begriff, der benutzt wird, um eine Lilypond-Eingabedatei mit dem Pro-
gramm LilyPond in eine Notenausgabe umzuwandeln, die ausgedruckt werden kann. Zusétzlich
besteht die Option, eine MIDI-Datei zu produzieren, die abgespielt werden kann. Das erste
Beispiel zeigt, wie solch eine einfache Eingabedatei ausschauen kann.

Um Notensatz zu erstellen, muss die Notation in der Eingabedatei beschrieben werden. Wenn
man z.B. schreibt:

{
CI el gl el

}

so erhalt man folgendes Resultat:

0 .
:\) Y @) E I —
( h

Achtung: In jeder LilyPond-Datei miissen { geschweifte Klammern } um
die Noten oder Gesangstext gesetzt werden. Vor und hinter den Klam-
mern sollten Leerzeichen eingegeben werden, damit keine Unklarheiten
in Verbindung mit den eigentlichen Notensymbolen entstehen. An An-
fang und Ende der Zeile konnen diese Leerzeichen auch weggelassen wer-
den. Es kann sein, dass in diesem Handbuch die Klammern in manchen
Beispielen fehlen, aber man sollte immer daran denken, sie in den eige-
nen Dateien zu benutzen! Mehr Informationen zu der Darstellung der
Beispiele in diesem Handbuch gibt der Abschnitt Abschnitt 2.1.4 [Wie

soll das Handbuch gelesen werden], Seite 19.
(N J

Zusatzlich unterscheidet LilyPond Grof3- und Kleinschreibung. { c d e } ist zuléssiger Code,
{ C D E } dagegen resultiert in einer Fehlermeldung.

Eingabe von Noten und Ansicht des Ergebnisses

In diesem Kapitel zeigen wir, welche Kommandos eingegeben werden miissen, um ein Notenbild
zu erzeugen, und wie das Resultat dann betrachtet werden kann.

Beachten Sie, dass es eine Reihe an Texteditoren mit besserer Unterstiitzung fiir LilyPond
gibt. Mehr dazu im Abschnitt Abschnitt “Unterstiitzung von Texteditoren” in Anwendungsbe-
nutzung.
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Achtung: Das erste Mal, wenn Sie LilyPond benutzen, kann es eine
Minute oder langer dauern, weil das Programm zuerst alle Schriftarten,
die auf dem System zur Verfiigung stehen, untersucht. Aber nach diesem
ersten Mal lauft LilyPond sehr viel schneller.

MacOS X

Wenn Sie das LilyPond.app-Symbol doppelt klicken, offnet sich eine Beispiel-Datei. Spe-
ichern Sie sie etwa als ‘test.ly’ auf dem Desktop und iibersetzen Sie sie mit dem Menii-
Befehl ,,Compile > Typeset File“. Die PDF-Datei mit dem fertigen Notensatz wird automatisch
geoffnet.

Das néchste Mal, wenn Sie LilyPond benutzen, sollten Sie ,,New* oder ,,Open* wéhlen. Sie
miissen die Datei speichern, bevor Sie sie iibersetzen konnen. Wenn es Fehler gibt, lesen Sie die
Meldungen im Log-Fenster.

Windows

Wenn sie auf das LilyPond-Symbol auf dem Desktop doppelklicken, 6ffnet sich ein einfacher
Texteditor mit einer Beispieldatei. Speichern Sie sie z. B. als ‘test.ly’ auf dem Desktop und
klicken Sie dann doppelt auf die Datei, um die ["Jbersetzung zu beginnen (das Dateisymbol ist
eine Note). Nach einigen Sekunden wird eine Datei ‘test.pdf’ auf dem Desktop erscheinen.
Mit einem Doppelklick kann das fertige Notenbild in der PDF-Datei angezeigt werden. Eine
Alternative ist es, die ‘test.ly’-Datei mit der Maus auf das LilyPond-Symbol zu ziehen.

Um eine schon existierende Datei zu bearbeiten, klicken Sie mit der rechten Maustaste auf die
Datei und wahlen Sie ,,Edit source“. Um eine leere Datei zu erhalten, mit der Sie ein neues Stiick
beginnen konnen, 6ffnen Sie den Texteditor durch Doppelklick auf das LilyPond-Symbol und
benutzen Sie ,New“ im , File -Menti, oder klicken Sie mit der rechten Maustaste auf den Desktop
und wahlen Sie ,Neu...Textdatei“, &ndern Sie dann den Namen so wie Sie mochten und dndern
Sie die Dateiendung in .1y. Doppelklicken Sie auf die Datei, um Ihren LilyPond-Eingabecode
einzugeben.

Mit dem Doppelklick wird nicht nur die PDF-Datei erstellt, sondern auch eine ‘.log’-Datei.
Hier wird gespeichert, was LilyPond aus der Quelldatei gelesen hat. Sollten Fehler auftreten,
hilft oft ein Blick in diese Datei.

UNIX
Erstellen Sie eine Text-Datei mit dem Namen ‘test.ly’ und geben Sie folgenden Text ein:
{
c 1 e ] g ! e 1
}

Um die Datei zu bearbeiten, geben sie an der Konsole
lilypond test.ly
ein. Sie werden ungefiahr folgende Meldungen sehen:

lilypond test.ly
GNU LilyPond 2.12.4

»test.ly« wird verarbeitet

Analysieren...

Interpretation der Musik...
Vorverarbeitung der grafischen Elemente...
Ideale Seitenanzahl wird gefunden...

Musik wird auf eine Seite angepasst...
Systeme erstellen...
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Layout nach »test.ps« ausgeben...
Konvertierung nach »test.pdf«...

Als Ergebnis erhalten Sie ein ‘test.pdf’, das Sie mit den Standardprogrammen Thres Be-
triebssystemes anschauen konnen.

2.1.2 Einfache Notation

LilyPond fiigt einige Bestandteile des Notenbildes automatisch hinzu. Im nachsten Beispiel sind
nur vier Tonhdhen angegeben, aber LilyPond setzt trotzdem einen Schliissel, eine Taktangabe
und Notendauern.

p_—
N (¢4

Diese Einstellungen konnen verandert werden, aber in den meisten Fallen sind die automatischen
Werte durchaus brauchbar.

Tonhohen

Glossar: Abschnitt “Tonhche” in Glossar, Abschnitt “Intervalle” in Glossar, Abschnitt “Ton-
leiter” in Glossar, Abschnitt “eingestrichenes C” in Glossar, Abschnitt “Oktave” in Glossar,
Abschnitt “Versetzungszeichen” in Glossar.

Die Tonhohen werden mit Kleinbuchstaben eingegeben, die den Notennamen entsprechen.
Es ist jedoch wichtig zu wissen, dass LilyPond in seiner Standardeinstellung die englischen
Notennamen verwendet. Bis auf eine Ausnahme entsprechen sie den deutschen, deshalb wird
die Voreinstellung von LilyPond fiir diese Ubung beibehalten. Die Ausnahme ist das h — in
LilyPond muss man anstelle dessen b schreiben! Das deutsche b dagegen wird als bes notiert,
ein his dagegen wiirde bis geschrieben. Siehe auch Abschnitt “Versetzungszeichen” in Notation-
sreferenz und Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsreferenz, hier
wird beschrieben, wie sich die deutschen Notennamen benutzen lassen.

Am einfachsten konnen Noten im \relative-Modus eingegeben werden. In diesem Modus
wird die Oktave der Note automatisch gewéhlt, indem angenommen wird, dass die folgende Note
immer so nah wie moglich in Bezug auf die vorhergehende gesetzt wird, d. h. sie wird hochstens
drei Notenzeilen hoher oder tiefer als die vorhergehende Note gesetzt. Fangen wir unser erstes
Notationsbeispiel mit einer scale an, wo also die nachste Note immer nur eine Notenlinie iiber
der vorherigen steht.

% Beginnpunkt auf das mittlere C setzen
\relative c¢' {

cdef

gabc
b

0 —
4\ r @) | |

[{a WA W [ _‘_tﬁE
B —

Die erste Note ist ein eingestrichenes C. Jede folgende Note befindet sich so nah wie moglich
bei der vorherigen — das erste ,C ist also das nachste C vom eingestrichenen C aus gerechnet.
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Darauf folgt das nachstmogliche D in Bezug auf die vorhergehende Note. Mit diesen Regeln
kénnen auch Melodien mit groBeren Intervallen im \relative-Modus gebildet werden:

\relative c' {
dfag
cbfd

DO

y £)
%g ] —

Es ist nicht notwendig, dass die erste Note der Melodie mit der Note beginnt, die die erste
Tonhohe angibt. Die erste Note (das ,D*) des vorigen Beispiels ist das néchste D vom eingestrich-
enen C aus gerechnet.

Indem man Apostrophe ' (Taste Shift+#) oder Kommata , zu dem \relative c' { hinzufiigt
oder entfernt, kann die Oktave der ersten Tonhche verandert werden:

% zweigestrichenes C
\relative c'' {
ecac

0

el rer

e) | |

Der relative Modus kann zunéchst verwirrend erscheinen, aber es ist die einfachste Art, die
meisten Melodien zu notieren. Schauen wir uns an, wie diese relative Berechnung in der Praxis
funktioniert. Wenn wir mit einem H beginnen (b in der LilyPond-Syntax), welches sich auf der
mittleren Linie im Violinschliissel befindet, kénnen wir C, D und E aufwérts notieren, und A, G
und F unter dem H. Wenn also die Note, die auf das H folgt, ein C, D oder E ist, setzt LilyPond
es oberhalb des Hs, wenn es ein A, G oder F ist, wird es darunter gesetzt.

\relative c'' {

bc % c ist 1 Zeile aufwirts, also c iiber dem b

bd % dist 2 Zeilen aufwédrts, oder 5 runter, also d iiber dem b
be % e ist 3 aufwirts oder 4 runter, also e iiber dem b

ba % a ist 6 aufwarts oder 1 runter, also a unter dem b

b g % g ist 5 aufwédrts oder 2 runter, also g unter dem b

b f % f ist 4 aufwarts oder 3 runter, also f unter dem b

0
Va |
GRS s == 8l

Die gleiche Berechnung findet auch statt, wenn eine der Noten erhéht oder erniedrigt ist. Ver-
setzungszeichen werden vollstandig ignoriert bei der Berechnung. Genau die gleiche Berechnung
wird analog von jeder folgenden Tonhohe aus fiir die ndchste Tonhohe neu ausgefiihrt.

Um Intervalle zu notieren, die grofler als drei Notenzeilen sind, kann man die Oktave
verdndern. Mit einem Apostroph ' (Taste Shift+#) direkt hinter dem Notennamen wird die
Oktave um eins erhoht, mit einem Komma , um eins erniedrigt.
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\relative c'' {

aa, c'f,
gg||a” f!
}

=
o T e
ot - o

Um eine Notenhéhe um zwei (oder mehr!) Oktaven zu verdndern, werden sukzessive '' oder
,, benutzt — es muss sich dabei wirklich um zwei einzelne Apostrophen und nicht um das
Anfithrungszeichen " (Taste Shift+2) handeln! Auch die Anfangsoktave fiir einen \relative c'-
Abschnitt kann so verandert werden.

Tondauern (Rhythmen)

Glossar: Abschnitt “Balken” in Glossar, Abschnitt “Tondauer” in Glossar, Abschnitt “ganze
Note” in Glossar, Abschnitt “halbe Note” in Glossar, Abschnitt “Viertelnote” in Glossar,
Abschnitt “punktierte Note” in Glossar.

Die Dauer einer Note wird durch eine Zahl bezeichnet, die direkt auf den Notennamen folgend
eingegeben wird. 1 fiir eine ganze Note, 2 fiir eine halbe Note, 4 fiir eine Viertelnote und so
weiter. Notenhélse und Balken werden automatisch hinzugefiigt.

Wenn keine Dauer bezeichnet wird, wird die der vorhergehenden Note verwendet. Fiir die
erste Note ist eine Viertel als Standard definiert.

\relative c'' {
al
a2 a4 a8 a
alé a a aa32 aaaabdaaaaaaaa?

}
0 | | ——
by C o = = =
[y

3 0 , |
)" 4 i] I

oJ

Um punktierte Noten zu erzeugen, wird einfach ein Punkt . hinter die Notendauer
geschrieben. Die Dauer einer punktierten Note muss explizit, also inklusive der Nummer,
angegeben werden.

\relative c'' {
a a a4. a8
a8. al6 a a8. a8 a4.

O
I
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Pausen

Eine Pause wird genauso wie eine Noten eingegeben; ihre Bezeichnung ist r :

\relative c'' {

arr2

r8 ar4d r4d. r8
}

f) | \

)" 4 | [A\NEN N
o Ced =77
e

Taktangabe

Glossar: Abschnitt “Taktangabe” in Glossar.
Die Taktart kann mit dem \time-Befehl definiert werden:

\relative c'' {

\time 3/4

ad a a

\time 6/8

ad. a

\time 4/4

ad a a a

}
() |
)" 4 | 0
A 0] . S F @)

e

Notenschliissel

Glossar: Abschnitt “Taktangabe” in Glossar.
Der Notenschliissel kann mit dem \clef-Befehl gesetzt werden:

\relative c' {
\clef treble

cl
\clef alto
cl
\clef tenor
cl
\clef bass
cl
}
[ o o
Mzﬂ%—eﬁ
e o ~

Alles zusammen

Hier ist ein kleines Beispiel, dass all diese Definitionen beinhaltet:

17
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\relative c, {

\time 3/4
\clef bass
c2 e8 c' g'2.
f4 ed c4 c, rd
}
3 ammwZD —
- 4 i | | 1 ©
& | |

o
LY

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tonhéhen setzen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Rhythmen
eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt “Pausen eingeben” in Notationsreferenz, Abschnitt
“Taktangabe” in Notationsreferenz, Abschnitt “Notenschliissel” in Notationsreferenz.

2.1.3 Arbeiten an Eingabe-Dateien

LilyPonds Quelldateien dhneln Dateien in den meisten Programmiersprachen: Es ist auf Grof3-
und Kleinschreibung zu achten und Leerzeichen werden ignoriert. Ausdriicke werden mit
geschweiften Klammern { } eingeklammert und Kommentare mit dem Prozentzeichen % auskom-
mentiert oder mit %{ ... %} umgeben.

Wenn das jetzt unverstandlich erscheint, sind hier die Erklarungen:

e Grof3- und Kleinschreibung: Die Bedeutung eines Zeichens verdndert sich, je nachdem, ob
es grofl (A, B, S, T) oder klein (a, b, s, t) geschrieben wird. Noten miissen immer klein
geschrieben werden, { ¢ d e } funktioniert, wihrend { C D E } einen Fehler produziert.

e Leerzeichen: Es spielt keine Rolle, wie viele Leerzeichen oder leere Zeilen sich zwischen den
Zeichen der Quelldatei befinden. { ¢ d e } bedeutet das Gleiche wie { ¢ d e } oder

{
c d

e }

Nattrlich ist das letzte Beispiel etwas schwer zu lesen. Eine gute Daumenregel ist es, Code-
Blocke mit der Tab-Taste oder zwei Leerzeichen einzuriicken:

{

cde

}

e Ausdriicke: Auch der kleinste Abschnitt an LilyPond-Code muss in { geschweifte Klam-
mern } eingeschlossen werden. Diese Klammern zeigen LilyPond an, dass es sich um einen
zusammengehorenden musikalischen Ausdruck handelt, genauso wie Klammern ()¢ in der
Mathematik. Die Klammern sollten von jeweils einem Leerzeichen umgeben sein, um Zwei-
deutigkeiten auszuschliefen, es sei denn, sie befinden sich am Anfang oder Ende einer
Zeile. Ein LilyPond-Befehl gefolgt von einem einfachen Ausdruck in Klammern (wie et-
wa \relative { }) wird auch als ein einzelner Musikausdruck gewertet.

e Kommentare: Ein Kommentar ist eine Bemerkung fiir den menschlichen Leser einer Quell-
datei, es wird bei der Dateianalyse durch das Programm ignoriert, so dass es also keine
Auswirkung auf die Druckausgabe der Noten hat. Es gibt zwei verschiedene Typen von
Kommentaren. Das Prozentzeichen ,%°‘ geht einem Zeilen-Kommentar voraus: Alles nach
diesem Zeichen wird in dieser Zeile ignoriert. Ublicherweise wird ein Kommentar diber dem
Code gesetzt, auf den es sich bezieht.
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a4 a a a
% Dieser Kommentar bezieht sich auf das H
b2 b

Ein Block-Kommentar ist ein ganzer Abschnitt mit einem Kommentar. Alles, was von %{
und %} umgeben ist, wird ignoriert. Das heifit, dass sich ein Block-Kommentar nicht ein
einem anderen Blockkommentar befinden kann. Wenn Sie das versuchen sollten, beendet
schon das erste %} beide Block-Kommentare. Das folgende Beispiel zeigt eine mogliche
Anwendung von Kommentaren:

% Noten fiir twinkle twinkle hier
cd cg' gaag2

i

0
Diese Zeilen, und die Noten unten werden
ignoriert, weil sie sich in einem Block-Kommentar
befinden.

f feeddc2
%t

2.1.4 Wie soll das Handbuch gelesen werden

LilyPond-Code muss immer von { } Zeichen oder einem \relative c'' { ... } umgeben sein,
wie gezeigt in Abschnitt 2.1.3 [Arbeiten an Eingabe-Dateien], Seite 18. Im Rest dieses Handbuchs
werden die meisten Beispiel allerdings darauf verzichten. Um sie zu reproduzieren, konnen Sie
den entsprechenden Quellcode kopieren und in eine Textdatei einfiigen, aber Sie miissen dabei
\relative c¢'' { } einfiigen, wie hier gezeigt:

\relative c'' {
. hier das Beispiel ...

¥

Warum werden die Klammern hier meist weggelassen? Die meisten der Beispiele konnen in
ein langeres Musikstiick hineinkopiert werden, und dann ist es natiirlich nicht sinnvoll, wenn
auch noch \relative c'' { } dazukommt; ein \relative darf nicht innerhalb eines anderen
\relative gesetzt werden, deshalb wird es hier weggelassen, damit die Beispiele auch innerhalb
eines anderen Kontextes funktionieren. Wenn bei jedem Beispiel \relative c'' { } eingesetzt
wiirde, konnten Sie die kleinen Beispiele der Dokumentation nicht einfach zu Ihrem eigenen
Notentext hinzufiigen. Die meisten Benutzer wollen Noten zu einer schon bestehenden Datei
irgendwo in der Mitte hinzufiigen, deshalb wurde der relative Modus fiir die Beispiele im Hand-
buch weggelassen.

Anklickbare Beispiele

Viele Leute lernen Programme, indem sie einfach herumprobieren. Das geht auch mit LilyPond.
Wenn Sie in der HTML-Version dieses Handbuchs eine Abbildung anklicken, erhalten sie exakt
den LilyPond-Code, der zum Satz der Abbildung benutzt wurde. Versuchen Sie es mit dieser
Abbildung:

Hier klicken!

Wenn Sie einfach alles kopieren, was im ,,ly snippet “-Abschnitt steht, und in eine Text-Datei
einfligen, haben Sie schon eine fertige Vorlage fiir weitere Experimente. Damit Sie genau das
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gleiche Erscheinungsbild wie bei dem Beispiel selber erreichen, miissen Sie alles kopieren ab der
Zeile ,Start cut-&-pastable section“ bis ganz zum Ende der Datei.

Siehe auch

Mehr Hinweise dazu, wie LilyPond-Eingabedateien konstruiert werden sollten, finden sich in
Abschnitt 5.1 [Vorschlége], Seite 139. Es ist aber wahrscheinlich am Besten, zuerst die gesamte
Ubung zu lesen.

2.2 Notation auf einem System

Dieses Kapitel lehrt grundlegende Bestandteile der Notation, die fiir eine Stimme auf einem
System gebraucht werden.

2.2.1 Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung (Vorzeichen)

Versetzungszeichen

Glossar: Abschnitt “Kreuz” in Glossar, Abschnitt “B” in Glossar, Abschnitt “Doppelkreuz” in
Glossar, Abschnitt “Doppel-B” in Glossar, Abschnitt “Versetzungszeichen” in Glossar.

Ein Kreuz-Versetzungszeichen! wird eingegeben, indem an den Notennamen ein ,is‘ gehéngt
wird, ein B-Versetzungszeichen durch Anhéngen von ,es‘. Logischerweise wird dann ein Dop-
pelkreuz oder Doppel-B durch Anhéngen von ,isis* oder ,eses‘ geschrieben. Diese Syntax stammt
aus der Tradition der germanischen Sprachen und ist also fiir deutsche Benutzer kein Problem.
Es ist aber moglich, die Namen fiir die Versetzungszeichen in anderen Sprachen zu benutzen,
siehe Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsreferenz.

cisl ees fisis, aeses

DO

HL @)

P

Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)

Glossar: Abschnitt “Tonartbezeichnung” in Glossar, Abschnitt “Dur” in Glossar, Abschnitt
“Moll” in Glossar.
Die Tonart eines Stiickes wird erstellt mit dem Befehl \key, gefolgt von einer Notenbezeich-

nung und \major (fiir Dur) oder \minor (fiir Moll).

\key d \major

al

\key c¢ \minor

a

A v
o

S

M =y
N—

=2
o
N |®]
YL

S
B =g
-~
g

P>

Warnung: Tonartbezeichnungen und Tonhohen

Glossar: Abschnitt “Versetzungszeichen” in Glossar, Abschnitt “Tonartbezeichnung” in Glossar,
Abschnitt “Tonhdéhe” in Glossar, Abschnitt “B” in Glossar, Abschnitt “Auflésungszeichen” in
Glossar, Abschnitt “Kreuz” in Glossar, Abschnitt “Transposition” in Glossar.

L In der Umgangssprache werden die Versetzungszeichen haufig auch Vorzeichen genannt. In diesem Handbuch
wird jedoch zwischen Vorzeichen zur generellen Angabe der Tonart und den Versetzungszeichen, die direkt im
Notentext erscheinen, unterschieden.
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Um zu bestimmen, ob vor einer bestimmten Note ein Versetzungszeichen erscheinen soll,
untersucht LilyPond die Notenh6hen und die Tonart. Die Tonart beeinflusst nur die gedruckten
Versetzungszeichen, nicht die wirklichen Tonhohen! Diese Besonderheit scheint am Anfang oft
verwirrend, so dass sie hier etwas genauer betrachtet wird.

LilyPond unterscheidet strickt zwischen dem musikalischen Inhalt und dem Satz (Layout).
Die Alteration (B, Kreuz oder Auflésungszeichen) einer Note gehort zur Tonhohe dazu und
ist deshalb musikalischer Inhalt. Ob ein Versetzungszeichen (also ein gedrucktes Kreuz, b oder
Auflosungszeichen) auch vor der Note erscheint, hingt vom Kontext, also vom Layout ab. Das
Layout gehorcht bestimmten Regeln, und Versetzungszeichen werden automatisch nach diesen
Regeln gesetzt. Die Versetzungszeichen im fertigen Notenbild sind nach den Regeln des Noten-
satzes gesetzt. Deshalb wird automatisch entschieden, wo sie erscheinen, und man muss den Ton
eingeben, den man hoéren will.

In diesem Beispiel

\key d \major
d cis fis

hat keine der Noten ein Versetzungszeichen, trotzdem muss im Quelltext das ,is* fiir cis und
fis notiert werden.

Der Code ,b‘ (nach der holldndischen Notenbezeichnung wird der Ton H mit b gesetzt) heifit
also nicht: ,,Zeichne einen schwarzen Punkt auf die Mittellinie des Systems.“ Im Gegenteil, er
heifit vielmehr: ,,Hier soll eine Note mit der Tonhéhe H gesetzt werden.“ In der Tonart As-Dur
bekommt sie ein Versetzungszeichen:

\key aes \major

Alle diese Versetzungszeichen ausdriicklich zu schreiben, bedeutet vielleicht etwas mehr
Schreibarbeit, hat aber den groflen Vorteil, dass Transpositionen sehr viel einfacher gemacht
wird und der Druck von Versetzungszeichen nach unterschiedlichen Regeln erfolgen kann. Siehe
Abschnitt “Automatische Versetzungszeichen” in Notationsreferenz fir einige Beispiele, wie
Vorzeichen anhand von unterschiedlichen Regeln ausgegeben werden kénnen.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notenbezeichnungen in anderen Sprachen” in Notationsref-
erenz, Abschnitt “Versetzungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Automatische Verset-
zungszeichen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Tonartbezeichnung” in Notationsreferenz.

Glossar: Abschnitt “Tonhéhenbezeichnungen” in Glossar.

2.2.2 Bindebogen und Legatobogen
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Bindebogen
Glossar: Abschnitt “Bindebogen” in Glossar.

Ein Bindebogen wird geschrieben, indem man eine Tilde ~ an die erste der zu verbindenden
Noten hangt.
gd™ g c27
c4d 7 c8 a8 " a2

o) . |
)’ A I
7\ r ) |

~—

)
|

(

oJ

Legatobogen
Glossar: Abschnitt “Legatobogen” in Glossar.

Ein Legatobogen ist ein Bogen, der sich iiber mehrere Noten erstreckt. Seine Beginn- und
Endnote werden mit , (‘ beziechungsweise ,)‘ markiert.

d4( c16) cis( d e c cis d) e( d4)

0} —~
L L oo
A\ V4 | 1 I
S, ! !
Phrasierungsbogen

Glossar: Abschnitt “Legatobogen” in Glossar, Abschnitt “Phrasierung” in Glossar.

Bogen, die langere Phrasierungseinheiten markieren (Phrasierungsbogen), werden mit \ ( und
\) eingegeben. Es konnen sowohl Legato- als auch Phrasierungsbogen gleichzeitig vorkommen,
aber es kann nicht mehr als jeweils einen Legato- und einen Phrasierungsbogen gleichzeitig
geben.

a8(\( ais b ¢c) cis2 b'2 a4 cis,\)

Warnung: Bindebogen sind nicht Legatobogen

Glossar: Abschnitt “Artikulationszeichen” in Glossar, Abschnitt “Legatobogen” in Glossar,
Abschnitt “Bindebogen” in Glossar.

Ein Legatobogen sieht aus wie ein Abschnitt “Bindebogen” in Glossar, hat aber eine andere
Bedeutung. Ein Bindebogen verlangert nur die vorhergehende Note und kann also nur bei zwei
Noten gleicher Tonh6he benutzt werden. Legatobogen dagegen zeigen die Artikulation von Noten
an und konnen fiir groffere Notengruppen gesetzt werden. Binde- und Legatobogen kénnen
geschachtelt werden.

c2”( c8 fis fis4 ~ fis2 g2)

) to ¢ > )
e
| |
ANV | [— !

e) |
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Bindebogen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Legatobogen”
in Notationsreferenz, Abschnitt “Phrasierungsbogen” in Notationsreferenz.

2.2.3 Artikulationszeichen und Lautstarke

Artikulationszeichen
Glossar: Abschnitt “Artikulationszeichen” in Glossar.

Ubliche Artikulationszeichen kénnen durch Anfiigen von Minus (,-*) und einem entsprechen-
den Zeichen eingegeben werden:

C—. ¢c—— c=> c~" ¢+ c-_

() >A‘+T

/

ANV
e) |

Fingersatz
Glossar: Abschnitt “Fingersatz” in Glossar.

Auf gleiche Weise kénnen Fingersatzbezeichnungen hinzugefiigt werden, indem nach dem
Minus (,-‘) eine Zahl geschrieben wird:

c-3 e-5 b-2 a-1

[ 3 2 2 1
ANV = | |
U | |

Artikulationszeichen und Fingersétze werden normalerweise automatisch platziert, aber man
kann ihre Position auch vorgeben durch die Zeichen ,~* (oben) oder ,_* (unten) anstelle des Mi-
nuszeichen. An eine Note kénnen auch mehrfache Artikulationszeichen gehéngt werden. Meistens
findet aber LilyPond alleine die beste Méglichkeit, wie die Artikulationen platziert werden sollen.

c_-"1d". £74_2-> e"—_+

¢
I
[
+

Dynamik
Glossar: Abschnitt “Dynamik” in Glossar, Abschnitt “Crescendo” in Glossar, Abschnitt “De-
crescendo” in Glossar.

Die Dynamik innerhalb eines Stiickes wird eingegeben, indem man die Markierungen (mit
einem Backslash) an die Note héngt:

c\ff c\mf c\p c\pp
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Crescendi und Decrescendi werden mit dem Befehl \< beziehungsweise \> begonnen. Das
néchste absolute Dynamik-Zeichen, etwa \f, beendet das (De)Crescendo. Auch mit dem Befehl
\! kann es explizit beendet werden.

c2\< c2\ff\> c2 c2\!

)" 4

7\ o (7 7 7 7
[ [« YA WA | |

A\ V4 | |

o

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Artikulationszeichen und Verzierungen” in Notationsreferenz,
Abschnitt “Fingersatzanweisungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Dynamik” in Notation-
sreferenz.

2.2.4 Text hinzufiigen
Text konnen Sie auf folgende Art in die Partitur einfiigen:

cl”"espr" a_"legato"

f espr
)" 4

£\ o O

[ (av YA W O

A\ V4

J legato

Zusatzliche Formatierung kann eingesetzt werden, wenn Sie den \markup-Befehl benutzen:

c1”"\markup{ \bold espr}
al_\markup{
\dynamic f \italic \small { 2nd } \hspace #0.1 \dynamic p

b
N espr
)" 4
/\ o O
@ \ W7 O
v f2nd P

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Text eingeben” in Notationsreferenz.

2.2.5 Automatische und manuelle Balken

Alle Balken werden automatisch gesetzt:
a8 ais d ees r d c16 b a8

0
—r i »
w 2

o

e

Wenn diese automatisch gesetzten Balken nicht gewollt sind, kénnen sie manuell geandert wer-
den. Wenn nur ein Balken hier und da korrigiert werde muss, erhalt die Note, an der der Balken
anfangt, ein ,[* (AltGr+8) und die, an der er enden soll, ein ,]* (AltGr+9).
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a8[ ais] d[ ees r d] a b

f

|
|
) o’ o
e

oJ

Wenn Sie die automatischen Balken vollstdndig oder fiir einen ldngeren Abschnitt ausschalten
wollen, benutzen Sie den Befehl \autoBeam0ff, um die Balken abzuschalten, und \autoBeamOn,
um sie wieder einzuschalten.

\autoBeamOf f
a8 c b4 d8. cl6 b4

\autoBeamOn
a8 ¢ b4 d8. cl16 b4

o)
)’ 4 AY 0 .

I/ | (78| | | |
[Y) r | r 1 ™ | |

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Automatische Balken” in Notationsreferenz, Abschnitt
“Manuelle Balken” in Notationsreferenz.

2.2.6 Zusatzliche rhythmische Befehle

Auftakt

Ein Auftakt wird mit dem Befehl \partial eingegeben. Darauf folgt die Lange des Auftaktes:
\partial 4 heifit eine Viertelnote Auftakt und \partial 8 eine Achtelnote.

\partial 8
£f8 c2 d

7

N |®]
-

N

P
p—_—
T

Andere rhythmische Aufteilungen
Glossar: Abschnitt “Notenwert” in Glossar, Abschnitt “Triole” in Glossar.

Triolen und N-tolen werden mit dem \times-Befehl erzeugt. Er braucht zwei Argumente:
einen Bruch und die Noten, auf die er sich bezieht. Die Dauer des Abschnittes wird mit dem
Bruch multipliziert. In einer Triole dauern die Noten 2/3 ihrer normalen Lénge, also hat eine
Triole 2/3 als Bruch:

\times 2/3 { f8 g a }
\times 2/3 { cr c }
\times 2/3 { £,8 gi6[ a g a] %}
\times 2/3 { d4 a8 }

™
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Verzierungen

Glossar: Abschnitt “Verzierungen” in Glossar, Abschnitt “Vorschlag” in Glossar, Abschnitt
“Vorhalt” in Glossar.

Verzierungen werden mit dem Befehl \grace eingegeben, Vorhalte durch den Befehl
\appoggiatura und Vorschlage mit \acciaccatura.

c2 \grace { a32[ b] } c2
c2 \appoggiatura bl6 c2
c2 \acciaccatura bl6 c2

n = I A\

)’ 4 = N X
£\ r ) | g (7 7 g7 7 g7
[ [an Y /| [ ] el ] el
RS ——t—

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Verzierungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Andere rhyth-
mische Aufteilungen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Auftakte” in Notationsreferenz.

2.3 Mehrere Noten auf einmal

In diesem Kapitel wird gezeigt, wie mehr als eine Note zur gleichen Zeit gesetzt werden kann: auf
unterschiedlichen Systemen fiir verschiedene Instrumente oder fiir ein Instrument (z. B. Klavier)

und in Akkorden.

Polyphonie nennt man in der Musik das Vorkommen von mehr als einer Stimme in einem
Stiick. Polyphonie bzw. Mehrstimmigkeit heifit fiir LilyPond allerdings das Vorkommen von
mehr als einer Stimme pro System.

2.3.1 Musikalische Ausdrucke erklart

In LilyPond-Quelldateien wird Musik durch musikalische Ausdriicke dargestellt. Eine einzelne
Note ist ein musikalischer Ausdruck.

ad

Eine Gruppe von Noten innerhalb von Klammern bildet einen neuen Ausdruck. Dieser ist
nun ein zusammengesetzter musikalischer Ausdruck. Hier wurde solch ein zusammengesetzter
musikalischer Ausdruck mit zwei Noten erstellt:

{ a4 g4}

Wenn eine Gruppe von musikalischen Ausdriicken (also beispielsweise Noten) in geschweifte
Klammern gesetzt wird, bedeutet das, dass eine Gruppe nach der anderen gesetzt wird. Das
Resultat ist ein neuer musikalischer Ausdruck.
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{{adgrfg}l

O — i
@ ! ) | |
o

Analogie: mathematische Ausdriicke

Die Anordnung von Ausriicken funktioniert &hnlich wie mathematische Gleichungen. Eine
langere Gleichung entsteht durch die Kombination kleinerer Gleichungen. Solche Gleichungen
werden auch Ausdruck genannt und ihre Definition ist rekursiv, sodass beliebig komplexe und
lange Ausdriicke erstellt werden kénnen. So etwa hier:

1
1+ 2
(1 +2) =3

(1 +2) «3)/ (4 x5)

Das ist eine Folge von (mathematischen) Ausdriicken, in denen jeder Ausdruck in dem folgen-
den (groferen) enthalten ist. Die einfachsten Ausdriicke sind Zahlen, und gréfere werden durch
die Kombination von Ausdriicken mit Hilfe von Operatoren (wie ,+‘, ,** und ,/‘) sowie Klam-
mern. Genauso wie mathematische Ausdriicke kénnen auch musikalische Ausdriicke beliebig tief
verschachtelt werden. Das wird bendtigt fiir komplexe Musik mit vielen Stimmen.

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke: mehrere Notensysteme

Glossar: Abschnitt “Polyphonie” in Glossar.

Mit dieser Technik kann polyphone Musik gesetzt werden. Musikalische Ausdriicke werden
einfach parallel kombiniert, damit sie gleichzeitig als eigene Stimmen in dem gleichen Notensys-
tem gesetzt werden. Um anzuzeigen, dass an dieser Stelle gleichzeitige Noten gesetzt werden,
muss nur ein Kombinationszeichen eingefiigt werden. Parallel werden musikalische Ausdriicke
kombiniert, indem man sie mit << und >> einrahmt. Im folgenden Beispiel sind drei Ausdriicke
(jeder mit zwei Noten) parallel kombiniert:

\relative c'' {
<<
{ad gl
{fel
{db}
>>

[Y)
()
- ) i
()
"4
(€ I
D |
v v
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Es ist noch zu bemerken, dass wir hier fiir jede Ebene innerhalb der Quelldatei eine andere
FEinriickung geschrieben haben. Fiir LilyPond spielt es keine Rolle, wie viele Leerzeichen am
Anfang einer Zeile sind, aber fiir Menschen ist es eine grofle Hilfe, sofort zu sehen, welche Teile
des Quelltextes zusammen gehoren.

Achtung: Jede Note ist relativ zu der vorhergehenden in der Datei,
nicht relativ zu dem zweigestrichenen C (¢' '), das im \relative-Befehl
angegeben ist. Die Klammern haben darauf keinen Einfluss.

Gleichzeitige musikalische Ausdriicke: ein Notensystem

Um die Anzahl der Notensysteme zu bestimmen, analysiert LilyPond den Anfang des ersten
Ausdrucks. Wenn sich hier eine einzelne Note befindet, wird nur ein System gesetzt, wenn es
sich um eine parallele Anordnung von Ausdriicken handelt, wird mehr als ein System gesetzt.
Das folgende Beispiel beginnt mit einer Note:

\relative c'' {

c2 <<Lc e>>

<< {efl}{c<bd>} »
}

0
)" 4
/\ r )
[av Y W
ANV

o

ey

s

~
I
I

2.3.2 Mehrere Notensysteme

Wie wir in Abschnitt 2.3.1 [Musikalische Ausdriicke erklért], Seite 26 gesehen haben, sind
LilyPond-Quelldateien aus musikalischen Ausdriicken konstruiert. Wenn die Noteneingabe mit
parallelen Ausdriicken beginnt, werden mehrere Notensysteme erstellt. Es ist aber sicherer und
einfacherer zu verstehen, wenn diese Systeme explizit erstellt werden.

Um mehr als ein System zu schreiben, wird jedem Notenausdruck, der in einem eigenen
System stehen soll, der Befehl \new Staff vorne angefiigt. Diese Staff (engl. fiir Notensystem )-
Elemente werden dann parallel angeordnet mit den << und >>-Zeichen:

\relative c'' {
<<
\new Staff { \clef treble c }
\new Staff { \clef bass c,, }
>>

BE==

Der Befehl \new beginnt einen neuen , Notationskontext“. Ein solcher Notationskontext ist
eine Umgebung, in der musikalische Ereignisse (wie Noten oder \clef (Schliissel)-Befehle) in-
terpretiert werden. Fiir einfache Stiicke werden diese Umgebungen automatisch erstellt. Fiir
kompliziertere Musik ist es aber am besten, die Umgebungen explizit zu erstellen.
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Es gibt verschiedene Kontext-Typen. Score (Partitur), Staff (Notensystem) und Voice
(Stimme) verarbeiten die Eingabe von Noten, wéhrend die Lyrics (Text)-Umgebung zum Set-
zen von Liedtexten und die ChordNames (Akkordbezeichnungs)-Umgebung fiir Akkordsymbole
verwendet wird.

Indem \new vor einen musikalischen Ausdruck gesetzt wird, wird ein grofierer Ausdruck
erstellt. In diesem Sinne erinnert die Syntax des \new-Befehls an das Minuszeichen in der Math-
ematik. Genauso wie (44 5) ein Ausdruck ist, der durch —(4 + 5) zu einem grofleren Ausdruck
erweitert wurde, werden auch musikalische Ausdriicke durch den \new-Befehl erweitert.

Die Taktangabe, die in einem einzelnen System angegeben wird, wirkt sich auf alle anderen
System aus. Die Angabe der Tonart in einem System hingegen beeinflusst nicht die Tonart der
anderen Systeme. Dieses Verhalten ist darin begriindet, dass Partituren mit transponierenden
Instrumenten haufiger sind als Partituren mit unterschiedlichen Taktarten.

\relative c'' {
<<
\new Staff { \clef treble \key d \major \time 3/4 c }

\new Staff { \clef bass c,, }
>>

v =

Y

E¥
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1
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G
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2.3.3 Notensysteme gruppieren

Glossar: Abschnitt “Klammer” in Glossar.

Musik fiir das Klavier wird tiblicherweise auf zwei Systemen notiert, die durch eine geschweifte
Klammer verbunden sind (Akkolade). Um ein derartiges Notensystem zu erstellen, geht man
ahnlich vor wie in dem Beispiel aus Abschnitt 2.3.2 [Mehrere Notensysteme|, Seite 28, nur dass
der gesamte Ausdruck jetzt in eine PianoStaff-Umgebung eingefiigt wird.

\new PianoStaff <<
\new Staff ...
\new Staff ...

>> >>

Hier ein kleines Beispiel:

\relative c'' {
\new PianoStaff <<
\new Staff { \time 2/4 c4d eg g, }

\new Staff { \clef bass c,, ¢c' e ¢ }
>>

A
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Andere typische Gruppen von Notensystemen kénnen mit den Befehlen \new StaffGroup
flir Orchestersitze und \new ChoirStaff fiir ein Chorsystem erstellt werden. Jede dieser Sys-
temgruppen erstellt einen neuen Kontext, der dafiir sorgt, dass die Klammern zu Beginn des
Systems erstellt werden und der zusétzlich auch dariiber entscheidet, ob die Taktlinien nur auf
dem System oder auch zwischen System gesetzt werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Tasteninstrumente und andere Instrumente mit mehreren Sys-
temen” in Notationsreferenz, Abschnitt “Systeme anzeigen lassen” in Notationsreferenz.

2.3.4 Noten zu Akkorden verbinden

Glossar: Abschnitt “Akkord” in Glossar.

Wir haben schon weiter oben gesehen, wie Akkorde ersetellt werden kénnen, indem sie mit
spitzen Klammern eingeschlossen und somit als gleichzeitig erklingend markiert werden. Die
normale Art, Akkorde zu notieren, ist aber, sie in einfache spitze Klammern (,<‘ und ,>‘)
einzuschlieffen. Beachten Sie, dass alle Noten eines Akkordes die gleiche Dauer haben miissen,
und diese Dauer wird nach der schliefenden Klammer geschrieben.

r4 <c e g>4 <c f a>2

Akkorde sind im Grunde gleichwertig mit einfachen Noten: Fast alle Markierungen, die an
einfache Noten angehéngt werden konnen, kann man auch an Akkorde héngen. So konnen
Markierungen wie Balken oder Bégen mit den Akkorden kombiniert werden. Sie miissen jedoch
auflerhalb der spitzen Klammern gesetzt werden.

r4 <c e g>8[ <c f a>]” <c f a>2
T4 <c e g>8( <c e g>\> <c e g>4 <c f a>\!)

—
Z) r 4
7 ~— [
Y - T 1 [
ry) — — 1
———

2.3.5 Mehrstimmigkeit in einem System

Wenn unterschiedliche Melodien oder Stimmen in einem System kombiniert werden sollen, wer-
den sie als ,polyphone Stimmen* realisiert: Jede Stimme hat eigene Halse, Balken und Lega-
tobogen, und die Halse der oberen Stimme zeigen immer nach oben, wéihrend die Halse der
unteren Stimme nach unten zeigen.

Diese Art von Notenbild wird erstellt, indem jede Stimme fiir sich als Abfolge notiert wird
(mit {...}) und diese dann parallel kombiniert werden, indem die einzelnen Stimmen durch \\
voneinander getrennt werden.

<<
{ a4 g2 4~ £4 3 \\
{rd4 g4 £2 £4 %

>>

Mj—a}—m;?_
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Fiir den Satz von mehrstimmigen Stiicken kann es auch angebracht sein, unsichtbare Pausen
zu verwenden. Hiermit konnen Stimmen ausgefiillt werden, die gerade nicht aktiv sind. Hier ist
das obige Beispiel mit einer unsichtbaren Pause (,s‘) anstelle einer normalen (,r‘):

<<
{ a4 g2 4~ £4 3 \\
{s4 g4 £2 4 }

>>
o L
)" 4 | I
J i

Auch diese Ausdriicke wiederum konne beliebig miteinander kombiniert werden.

<<
\new Staff <<
{ a4 g2 4~ f4 } \\
{ s4 g4 £2 4 }
>>
\new Staff <<
\clef bass
{ <c g>1 ~ <c g4 } \\
{e,,4de2 "~ e4}
>>
>>

N

~

J I
T e—1
6 ) [ @ ]

Fre_r

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Gleichzeitig erscheinende Noten” in Notationsreferenz.

2.4 Lieder

In diesem Kapitel wird in die Kombination von Musik mit Text eingefithrt und die Erstellung
einfacher Song-Blatter gezeigt.

2.4.1 Einfache Lieder setzen

Glossar: Abschnitt “Gesangtext” in Glossar.
Hier ist der Beginn eines einfachen Kinderliedes, Girls and boys come out to play:

\relative c'' {

\key g \major

\time 6/8

d4 b8 c4 a8 d4 b8 g4b
}
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¢

3

Zu diesen Noten kann Text hinzugefiigt werden, indem beide mit dem \addlyrics-Befehl
kombiniert werden. Text wird eingegeben, indem jede Silbe durch ein Leerzeichen getrennt wird.
<<
\relative c'' {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 d4 b8 g4
}
\addlyrics {
Girls and boys come out to play,

}
>>
f) &
o N\
SD— D | ) —®
Y, A Y

Girls and boys come out to play,

Sowohl die Noten als auch der Text sind jeweils in geschweifte Klammern eingefasst, und der
gesamte Ausdruck ist zwischen << ... >> positioniert. Damit wird garantiert, dass Text und
Noten gleichzeitig gesetzt werden.

2.4.2 Text an einer Melodie ausrichten

Glossar: Abschnitt “Melisma” in Glossar, Abschnitt “Fiilllinie” in Glossar.

Die néachste Zeile des Kinderliedes lautet: The moon doth shine as bright as day. So sieht es
notiert aus:
<<

\relative c'' {
\key g \major
\time 6/8
d4d b8 c4 a8 d4 b8 g4
g8 a4 b8 c b a d4 b8 g4.

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
() 4 .
L—— : il\' . - N
:}J} (@] 1/ I I'} ‘l_

Girls and boys come out to play, The

3 ) 4 |
i o . o e o .
:F |rl | F ! |r}

moon doth shine as bright as day;
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Die zusétzlichen Noten sind nicht korrekt an den Noten positioniert. Das Wort shine sollte
eigentlich zu zwei Noten gesungen werden, nicht nur zu einer. Das wird als Melisma bezeichnet,
wenn eine Silbe zu mehreren Noten gesungen wird. Es gibt mehrere Moglichkeiten, eine Silbe iiber
mehrere Noten zu erweitern. Die einfachste ist, einen Legatobogen tiber die betroffenen Noten
zu notieren, zu Einzelheiten siche Abschnitt 2.2.2 [Bindebégen und Legatobdgen]|, Seite 21.

<<

\relative c'' {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 d4 b8 g4
g8 a4 b8 c( b) a d4 b8 g4.

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
6O 4 5 \ ,
e S P . )
ANV [& I | 1.7 | W ‘_
o ' Y ' Y
Girls and boys come out to play, The
50 4
Yo ®
— — | 58 :
N > — | ;

moon doth shine as  bright as day;

Die Worter orientieren sich jetzt richtig an den Noten, aber der automatische Balken fiir die
Noten zu shine as sieht nicht richtig aus. Wir konnen das korrigieren, indem wir die Balkenlange
manuell eingrenzen, damit sie der iiblichen Notationsweise fiir Gesang entspricht. Fiir Einzel-
heiten siehe Abschnitt 2.2.5 [Automatische und manuelle Balken], Seite 24.

<<

\relative c'' {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 d4 b8 g4
g8 a4 b8 c([ b]) a d4 b8 g4.

}

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine as bright as day;

}
>>
() 4 \ .
PN - N | e \
D) ) e I 5 & —
ry, ' 4 ' 4

Girls and boys come out to play, The
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moon doth shine as  bright as day;
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Alternativ kann das Melisma auch im Text notiert werden, indem fiir jede Note, die

iibersprungen werden soll, ein Unterstrich _ im Text geschrieben wird:

<<

\relative c'' {
\key g \major
\time 6/8
d4 b8 c4 a8 d4 b8 g4
g8 a4 b8 c[ b] a d4 b8 g4.

b

\addlyrics {
Girls and boys come out to play,
The moon doth shine _ as bright as day;

}
>>
6 4 \ .
L : il\' o ~ D
A\ V4 (& ] 1.7 I 1.7 ‘l_
o 4 ' 4
Girls and boys come out to play, The
30 4 | \
)" 4 IH | I\’ ’
&= : = s
o 4 —— ' 4

moon doth shine as bright as day;

Wenn die letzte Silbe eines Wortes sich iiber mehrere Noten oder eine sehr lange Note er-
streckt, wird iiblicherweise eine Fiilllinie gesetzt, die sich iiber alle Noten erstreckt, die zu der
Silbe gehoren. Diese Fiilllinie wird mit zwei Unterstrichen __ notiert. Hier ein Beispiel der ersten

drei Takte aus Didos Klage, aus Purcells Dido and Aneas:

<<
\relative c'' {
\key g \minor
\time 3/2
g2 a bes bes( a)
b c4.( bes8 a4. g8 fis4.) g8 fisl
}
\addlyrics {
When I am laid,

am laid __ in earth,
>>
0 | | N
Y 1D € 1 | N
A\ b ¢) = = | =) 0 | )
AN\ Y ) 7 | = 7 W D U U 1L
ANV A | | | 1.7 0
o) | | | " <

Whenl am laid, am laid__ in earth,
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Keins der bisherigen Beispiele hat bisher Worter benutzt, die langer als eine Silbe waren.
Solche Worter werden iiblicherweise auf die Noten aufgeteilt, eine Silbe pro Note, mit Binde-
strichen zwischen den Silben. Diese Silben werden durch zwei Minuszeichen notiert und von
LilyPond als ein zentrierter Bindestrich zwischen den Silben gesetzt. Hier ein Beispiel, das dies
und alle anderen Tricks zeigt, mit denen Text an den Noten ausgerichtet werden kann:

<<
\relative c' {
\key g \major
\time 3/4
\partial 4
d4 g4 g a8( b) g4 g4
b8( c) d4 d e4d c2

b
\addlyrics {
A -- way in a __ man -- ger,
no __ crib for a bed, __
b
>>
,Qﬁ), | S z
D—= o e o j j I
) ' ' |

A - way in a__ man-ger, no_ crib for a bed,_

Einige Texte, besonders in italienischer Sprache, brauchen das Gegenteil: mehr als eine Silbe
muss zu einer einzelnen Note gesetzt werden. Das ist moglich, indem die Silben durch einen
einzelnen Unterstrich _ zusammengekoppelt werden. Dazwischen diirfen sich keine Leerzeichen
befinden, oder indem man die relevanten Silben in Anfiithrungszeichen " setzt. Hier ein Beispiel
aus dem Figaro von Rossini, wo die Silbe al auf der selben Note wie go des Wortes Largo in
Figaros Arie Largo al factotum gesungen werden mus.

<<
\relative c' {
\clef bass
\key c \major
\time 6/8
cd.” c8dbc([d]l) bcdbec
}
\addlyrics {
Lar -- go_al fac -- to -—— tum del -- la cit -- ta
}
>>
—_
» . . - £ ”
6 ) [ | F | | F )]
—J U | I | | | - |
d [ @]
(® )
Lar - goal fac - to - tum del-la cit - ta

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.
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2.4.3 Text zu mehreren Systemen

Die einfache Losung mit \addlyrics kann benutzt werden, um Text zu einem oder mehreren
Systemen zu setzen. Hier ein Beispiel aus Handels Judas Maccabdus:

<<
\relative c'' {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
c8 c([ bes]) a a(l gl) £ £'4. b, c4.” c4
}
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn, __
}
\relative c' {
\key f \major
\time 6/8
\partial 8
r8 rd. r4 c8 a'([ gl) £ £([ el) d e([ d]) c bes'4
}
\addlyrics {
Let flee -- cy flocks the hills a -- dorn,

}
>>
0) \ .
|\ N — | ' 1

— 1 §e- - —
ANV (& NV | ! | | |
e/ — I I I

Let flee-cy flocks the hills a - dorn,
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Let fleecy flocksthe hillsadorn,

Aber Partituren, die komplizierter als dieses Beispiel sind, werden besser notiert, indem man
die Systemstruktur von den Noten und dem Gesangstext durch Variablen trennt. Die Benutzung
von Variablen wird erklart im Abschnitt Abschnitt 2.5.1 [Stiicke durch Bezeichner organisieren],
Seite 36.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt “Notation von Gesang” in Notationsreferenz.

2.5 Letzter Schliff

Das ist das letzte Kapitel der Ubung. Hier soll demonstriert werden, wie man den letzten Schliff
an einfachen Stiicken anbringen kann. Gleichzeitig dient es als Einleitung zum Rest des Hand-
buches.

2.5.1 Stiicke durch Bezeichner organisieren

Wenn alle die Elemente, die angesprochen wurden, zu grofieren Dateien zusammengefligt werden,
werden auch die musikalischen Ausdriicke sehr viel gréfler. In polyphonen Dateien mit vielen
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Systemen kann das sehr chaotisch aussehen. Das Chaos kann aber deutlich reduziert werden,
wenn Variablen definiert und verwendet werden.

Variablen (die auch als Bezeichner oder Makros bezeichnet werden) kénnen einen Teil der
Musik aufnehmen. Sie werden wie folgt definiert:

bezeichneteMusik = { ... }

Der Inhalt des musikalischen Ausdrucks bezeichneteMusik kann dann spéater wieder benutzt
werden, indem man einen Backslash davor setzt (\bezeichneteMusik), genau wie bei jedem
LilyPond-Befehl.

Geige = \new Staff
{ \relative c'' {
ad bcb
}
}

Cello = \new Staff
{ \relative c {
\clef bass

e2 d
}
}
{
<<
\Geige
\Cello
>>

>

¢

N [ )

N/
oTe

-

N |®]

P
|
|

In den Namen der Variablen diirfen nur Buchstaben des Alphabets verwendet werden, keine
Zahlen oder Striche.

Variable miissen vor dem eigentlichen musikalischen Ausdruck definiert werden. Sie konnen
dann aber beliebig oft verwendet werden, nachdem sie einmal definiert worden sind. Sie konnen
sogar eingesetzt werden, um spater in der Datei eine neue Variable zu erstellen. Damit kann die
Schreibarbeit erleichtert werden, wenn Notengruppen sich oft wiederholen.

trioleA = \times 2/3 { c,8 e g }
TaktA = { \trioleA \trioleA \trioleA \trioleA }

\relative c'' {
\TaktA \TaktA

}
/\ r @) | | | | | | | |
H—- - - - o - - o o |
[Y) & & & & & - o -

Man kann diese Variablen auch fiir viele andere Objekte verwenden, etwa:
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Breite = 4.5\cm
Name = "Tim"
aFinfPapier = \paper { paperheight = 21.0 \cm }
Abhéngig vom Kontext kann solch ein Bezeichner in verschiedenen Stellen verwendet werden.
Das folgende Beispiel zeigt die Benutzung der eben definierten Bezeichner:
\paper {
\aFiinfPapier
line-width = \width
}
{
c4~\Name
}

2.5.2 Versionsnummer

Der \version-Befehl zeigt an, welche LilyPond-Version fiir eine bestimmte Quelldatei benutzt
worden ist:

\version "2.12.4"
Ublicherweise wird dieser Befehl am Anfang der Textdatei eingefiigt.

Durch diese Versionsmarkierung werden zukiinftige Aktualisierungen des LilyPond-
Programmes einfacher gemacht. Syntax-Anderungen zwischen den Programmversionen werden
von einem speziellen Programm, convert-ly, vorgenommen. Dieses Programm braucht
\version, um zu entscheiden, welche Regeln angewandt werden miissen. Fiir Einzelheiten,
siehe Abschnitt “Dateien mit convert-ly aktualisieren” in Anwendungsbenutzung.

2.5.3 Titel hinzufiigen

Titel, Komponist, Opusnummern und dhnliche Information werden in einer \header-Umgebung
eingefiigt. Diese Umgebung befindet sich aulerhalb der musikalischen Ausdriicke, meistens wird
die \header-Umgebung direkt nach der Abschnitt 2.5.2 [Versionsnummer], Seite 38 eingefiigt.

\version "2.12.4"

\header {
title = "Symphony"
composer = "Ich"
opus = "Op. 9"

b

{

. Noten ...
}

Wenn die Datei iibersetzt wird, werden Titel- und Komponisteneintrage iiber der Musik
ausgegeben. Mehr Information iiber die Titelei findet sich im Kapitel Abschnitt “Titel erstellen”
in Notationsreferenz.

2.5.4 Absolute Notenbezeichnungen

Bis jetzt haben wir immer \relative benutzt, um Tonhohen zu bestimmen. Das ist die einfach-
ste Eingabeweise fiir die meiste Musik. Es gibt aber noch eine andere Mo6glichkeit, Tonhohen
darzustellen: durch absolute Bezeichnung.

Wenn man das \relative weglasst, werden alle Tonhchen von LilyPond als absolute Werte
interpretiert. Ein c' ist dann also immer das eingestrichene C, ein b ist immer das kleine h unter
dem eingestrichenen C, und ein g, ist immer das grofie G — also die Note auf der letzten Linie
im Bass-Schliissel.
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Hier eine Tonleiter iiber vier Oktaven:

{

\clef bass

c'bg, g,
g, £, £ c¢'

6 )
y O
.

r £}
\ 7

\clef bass
c, d, e, £,
g, a, b, c
defg
abc'd'
\clef treble
el fl gl al

bl cll dll ell
fll gll all bll

Cllll

¢

16

C@ho

39

Wie leicht zu sehen ist, muss man sehr viele Apostrophe schreiben, wenn die Melodie im
Sopranschliissel notiert ist. Siche etwa dieses Fragment von Mozart:

{

\key a \major
\time 6/8

cis''8. d''16 cis''8 e''4 e''8

b'8. cis''16 b'8 4''4 d''8

s
ANV (& I | |
[Y) : ... B

Alle diese Apostrophe machen den Quelltext schlecht lesbar und sind eine mogliche

Fehlerquelle. Mit dem \relative-Befehl ist das Beispiel sehr viel einfacher zu lesen:

\relative c'' {

\key a \major
\time 6/8
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cis8. d16 cis8 e4 e8
b8. cisl16 b8 d4 d8
}

ANV (@)

oJ

0 - l' (] L'_PF
_ T

Wenn man einen Fehler durch ein Oktavierungszeichen (' oder ,) im \relative-Modus
macht, ist er sehr schnell zu finden, denn viele Noten sind nacheinander in der falschen Oktave.
Im absoluten Modus dagegen ist ein einzelner Fehler nicht so deutlich und deshalb auch nicht
so einfach zu finden.

Trotz allem ist der absolute Modus gut fiir Musik mit sehr grofien Spriingen und vor allem
fiir computergenerierte LilyPond-Dateien.

2.5.5 Nach der Ubung

Wenn Sie diese ﬂbung absolviert haben, sollten Sie am besten ein paar Stiicke selber notieren.
Beginnen Sie mit den Anhang A [Vorlagen], Seite 150 und fiigen Sie einfach Ihre Noten dazu.
Wenn Sie irgendetwas brauchen, das nicht in der Ubung besprochen wurde, schauen Sie sich
den Abschnitt Alles tiber die Notation an, angefangen mit Abschnitt “Musikalische Notation”
in Notationsreferenz. Wenn Sie fiir ein Instrument oder Ensemble Noten schreiben wollen, fiir
das es keine Vorlage gibt, schauen Sie sich Abschnitt 3.4 [Erweiterung der Beispiele], Seite 75
an.

Wenn Sie ein paar kurze Stiicke notiert haben, lesen Sie den Rest des Handbuchs zum Lernen
(Kapitel 3-5). Natiirlich konnen Sie auch sofort weiterlesen. Die néchsten Kapitel sind aber mit
der Annahme geschrieben, dass Sie die Eingabesprache von LilyPond beherrschen. Sie kénnen
die weiteren Kapitel auch tiberfliegen und dann darauf wieder zurtickkommen, wenn Sie einige
Erfahrungen im Notieren gewonnen haben.

In dieser Ubung, genauso wie im gesamten Handbuch zum Lernen, befindet sich ein Abschnitt
Siehe auch am Ende jedes Abschnittes, wo sich Verweise auf andere Abschnitte befinden. Diesen
Verweisen sollten Sie nicht beim ersten Durchlesen folgen; erst wenn Sie das gesamte Handbuch
zum Lernen gelesen haben, konnen Sie bei Bedarf diesen Verweisen folgen, um ein Thema zu
vertiefen.

Bitte lesen Sie jetzt Abschnitt 1.2 [Uber die Dokumentation], Seite 9, wenn Sie es bisher
noch nicht getan haben. Es gibt ungeheuer viel Information tiber LilyPond, so dass Neulinge
sich nicht sofort zurecht finden. Wenn Sie auch nur ein paar Minuten in diesem Abschnitt lesen,
konnen Sie sich Stunden frustrierendes Suchen an der falschen Stelle ersparen!
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3 Grundbegriffe

Nachdem im Tutorial gezeigt wurde, wie aus einfachen Text-Dateien wunderschén formatierte
Musiknoten erzeugt werden koénnen, stellt dieses Kapitel die Konzepte und Techniken vor, wie
auch komplexere Partituren erstellt werden koénnen.

3.1 Wie eine LilyPond-Eingabe-Datei funktioniert

Das LilyPond Eingabeformat hat eine ziemlich freie Form, so dass fiir erfahrene Benutzer viel
Freiheit besteht, die Struktur ihrer Quelldateien anzulegen. Fiir Neulinge kann diese Flexi-
bilitdt aber erst einmal verwirrend sein. In diesem Kapitel soll darum ein Teil dieser Strukturen
dargestellt werden, vieles aber zur Vereinfachung auch weggelassen werden. Fiir eine komplette
Beschreibung des Eingabeformats siehe Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.

Die meisten Beispiele in diesem Handbuch sind kleine Schnipsel, wie etwa dieser:
c4d abc
Wie hoffentlich bekannt ist, ldsst sich solch ein Schnipsel nicht in dieser Form iibersetzen.
Diese Beispiele sind also nur Kurzformen von wirklichen Beispielen. Sie miissen wenigstens
zusatzlich in geschweifte Klammern gesetzt werden.
{
cd abec
}
Die meisten Beispiele benutzen auch den \relative c'-Befehl. Der ist nicht nétig, um die
Dateien zu tibersetzen, aber in den meisten Féllen sieht der Notensatz seltsam aus, wenn man
den Befehl weglasst.

\relative c'' {
cd abc

Eine komplette Definition des Eingabeformats findet sich im Kapitel Abschnitt “Die
Dateistruktur” in Notationsreferenz.

3.1.1 Einfithrung in die Dateistruktur von LilyPond
Ein grundlegendes Beispiel einer Eingabedatei fiir LilyPond lautet:

\version "2.12.4"
\header { }
\score {
. ..zusammengesetzter Musik-Ausdruck... Y, Die gesamten Noten kommen hier hin!
\layout { }
\midi { }
}
Aufgrund der Flexibilitdt von LilyPond gibt es viele Variationen dieses Schemas, aber dieses
Beispiel dient als einfacher Ausgangspunkt.

Bisher hat noch keines der Beispiele den \score{}-Befehl benutzt, da Lilypond derartige
zusatzliche Befehle automatisch bei Bedarf einfiigt, wenn die Eingabedatei eine einfache Struktur
hat.

Sehen wir uns als ein solches einfaches Beispiel an:
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\relative c'' {
cd adc
}

Im Hintergrund kommen hier noch einige Ebenen dazu: LilyPond-Code in der obigen Form ist
in Wirklichkeit eine Abkiirzung. Auch wenn man so Dateien schreiben kann und sie auch korrekt
gesetzt werden, heifit der vollstandige Code, der hier gemeint ist, eigentlich:

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
\relative c'' {
c4d abc
}
}
}
\layout { }
}
}

Mit anderen Worten: Wenn die Eingabedatei einen einfachen Musik-Ausdruck enthalt, wird
LilyPond die Datei so interpretieren, als ob dieser Ausdruck in den oben gezeigten Befehlen
eingegeben wurde. Diese notige Stuktur wird automatisch im Speicher beim Aufruf von LilyPond
erzeugt, ohne dass der Benutzer davon etwas bemerkt.

Ein Wort der Warnung ist jedoch angebracht! Viele der Beispiele in der Dokumentation
von LilyPond lassen die \new Staff und \new Voice Befehle zur Erzeugung einer Notenzeile
und einer Stimme (beides ist in LilyPond ein sogenannter Kontext) bewusst aus, damit sie
implizit von LilyPond im Speicher erzeugt werden. Fiir einfache Dokumente funktioniert das im
Allgemeinen sehr gut, fiir komplexere Partituren kénnen dadurch aber unerwartete Ergebnisse
entstehen, teilweise sogar unerwartete leere Notenzeilen. Um die entsprechenden Kontexte in
diesem Fall explizit zu erzeugen, siehe Abschnitt 3.3 [Kontexte und Engraver], Seite 64.

Achtung: Wenn mehr als ein paar Zeilen an Musik eingegeben werden,
empfielt es sich, die Notenzeilen und die Stimmen immer explizit mit
\new Staff und \new Voice zu erzeugen.

Im Moment wollen wir aber zu unserem ersten Beispiel zuriickkehren und nur den \score-
Befehl ndher betrachten.

Eine Partitur (\score) muss immer mit einem musikalischen Ausdruck beginnen. Das ist
letztendlich alle Musik, angefangen bei einer einzelnen Note bis hin zu einer riesigen Partitur
mit vielen Notensystemen (bezeichnet durch GrandStaff):

{
\new GrandStaff <<

...hier die gesamte Partitur...
>>

¥

Da sich alles innerhalb der geschweiften Klammern { ... } befindet, wird es wie ein einziger
musikalischer Ausdruck behandelt.
Ein \score auch andere Dinge enthalten, wie etwa
\score {
{cd4abc'}
\layout { }



Kapitel 3: Grundbegriffe 43

\midi { }
\header { }
}

Wie man sieht, sind die drei Befehle \header, \layout und \midi von spezieller Natur: Im
Gegensatz zu vielen Anderen Befehlen, die auch mit einem \ beginnen, liefern sie keinen
Musikausdruck und sind auch nicht Teil eines musikalischen Ausdrucks. Daher kénnen sie sowohl
innerhalb eines \score-Blocks als auch aufierhalb plaziert werden. Tatséchlich werden einige
dieser Befehle meist auflerhalb des \score-Blocksgesetzt, zum Beispiel findet sich der \header
sehr oft oberhalb der \score-Umgebung. Das funktioniert genauso gut.

Zwei bisher noch nicht aufgetauchte Befehle sind \layout { } und \midi {}. Wenn sie in
einer Datei vorkommen, fiihrt dies dazu, dass Lilypond eine druckfihige PDF-Datei bzw. eine
MIDI-Datei erzeugt. Genauer beschrieben werden sie im Benutzerhandbuch — Abschnitt “Parti-
turlayout” in Notationsreferenz und Abschnitt “MIDI-Dateien erstellen” in Notationsreferenz.

Thr LilyPond Code kann auch mehrere \score-Blocke enthalten. Jeder davon wird als
eigenstandige Partitur interpretiert, die allerdings alle in dieselbe Ausgabedatei plaziert we-
den. Ein \book-Befehl ist nicht explizit notwendig — er wird implizit erzeugt. Wenn jedoch fiir
jeden \score-Block in einer einzigen .ly-Datei eine eigene Ausgabe-Datei erzeugt werden soll,
dann muss jeder dieser Blocke in einen eigenen \book-Block gesetzt werden: Jeder \book-Block
erzeugt dann eine eigene Ausgabedatei.

Zusammenfassung;:

Jeder \book-Block erzeugt eine eigene Ausgabedatei (z.B. eine PDF-Datei). Wenn Sie keinen
derartigen Block explizit angegeben haben, setzt LilyPond den gesamten Dateiinhalt innerhalb
eines einzigen impliziten \book-Blocks.

Jeder \score-Block beschreibt ein eigenstandiges Musikstiick innerhalb des \book-Blocks.

Jeder \layout-Block wirkt sich auf den \score- oder \book-Block aus, in dem er auftritt.
So wirkt z.B. ein \layout-Block innerhalb eines \score-Blocks nur auf diesen einen Block und
seinen gesamten Inhalt, ein \layout-Block auBerhalb eines \score-Blocks (und daher innerhalb
des implizit erzeugten oder explizit angegebenen \book-Blocks) jedoch auf alle \score-Blocks
innerhalb dieses \book-Blocks.

Nahere Details finden sich im Abschnitt Abschnitt “Mehrere Partituren in einem Buch” in
Notationsreferenz.

Eine gute Moglichkeit zur Vereinfachung sind selbst definierte Variablen. Alle Vorlagen ver-
wenden diese Moglichkeit.

melodie = \relative c¢' {
cd abc

\score {
{ \melodie }
}

Wenn LilyPond diese Datei analysiert, nimmt es den Inhalt von melodie (alles nach dem
Gleichheitszeichen) und fiigt ihn immer dann ein, wenn ein \melodie vorkommt. Die Na-
men sind frei wahlbar, die Variable kann genauso gut melodie, GLOBAL, rechteHandklavier,
oder foofoobarbaz heiflen. Fiir mehr Information siehe Abschnitt 5.1.4 [Tipparbeit sparen
durch Bezeichner und Funktionen]|, Seite 141. Als Variablenname kann fast jeder beliebige
Name benutzt werden, allerdings diirfen nur Buchstaben vorkommen (also keine Zahlen, Un-
terstriche, Sonderzeichen, etc.) und er darf nicht wie ein LilyPond-Befehl lauten. Die genauen
Einschréankungen sind beschrieben in Abschnitt “Die Dateistruktur” in Notationsreferenz.
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Siehe auch

Eine vollstandige Definition des Eingabeformats findet sich in Abschnitt “Die Dateistruktur”
in Notationsreferenz.

3.1.2 Score ist ein (einziger) zusammengesetzter musikalischer
Ausdruck

Im vorigen Kapitel, Abschnitt 3.1.1 [Einfithrung in die Dateistruktur von LilyPond], Seite 41,
wurde die allgemeine Struktur einer LilyPond-Quelldatei beschrieben. Aber anscheinend haben
wir die wichtigste Frage ausgelassen, nédmlich wie man herausfindet, was nach dem \score
geschrieben werden soll.

In Wirklichkeit ist das aber gar kein Geheimnis. Diese Zeile ist die Antwort:

Eine Partitur fingt immer mit \score an, gefolgt von einem einzelnen musikalis-
chen Ausdruck.

Vielleicht wollen Sie noch einmal Abschnitt 2.3.1 [Musikalische Ausdriicke erklért], Seite 26
iiberfliegen. In diesem Kapitel wurde gezeigt, wie sich grofie musikalische Ausdriicke aus kleinen
Teilen zusammensetzen. Noten konnen zu Akkorden verbunden werden usw. Jetzt gehen wir aber
in die andere Richtung und betrachten, wie sich ein grofler musikalischer Ausdruck zerlegen lasst.

\score {
{ % diese Klammer startet den groflen mus. Ausdruck
\new StaffGroup <<
...hier eine ganze Wagner-Uper einfiigen. ..
>>
} /% diese Klammer beendet den Ausdruck
\layout { }
}

Eine Wagner-Oper ist mindestens doppelt so lang wie dieses Handbuch, beschranken wir uns
also auf einen Sanger und Klavier. Wir brauchen keine ganze Orchesterpartitur, infolgedessen
konnen wir die Systemgruppe (StaffGroup) auslassen, aber wir brauchen einen Sdnger und ein
Klavier.

\score {
{
<<
\new Staff = "S&nger" <<
>>
\new PianoStaff = "Klavier" <<
>>
>>
}
\layout { }
}

Zur Erinnerung: mit << und >> werden Noten gleichzeitig gesetzt; wir wollen ja auch Klavier-
und Sangerstimme gleichzeitig und nicht hintereinander haben. Bei genauerem Hinsehen fillt
auf, dass die << ... >>-Konstruktion fiir die Notenzeile des Séngers eigentlich nicht unbedingt
notig wire, da sie ja nur einen (sequenzielle) musikalischen Ausdruck enthélt, ndmlich alle Noten
des Sangers hintereinander. Daher konnte an sich auch einfach ein {...} benutzt werden. Die
Spitzklammern sind allerdings notwendig, sobald die Notenzeile mehrere parallelle Ausdriicke
— wie etwa zwei parallele Stimmen oder eine Stimme mit zugehorigem Text — enthélt. Wir
werden die Musik spéter in das Beispiel einfiigen, im Moment begniigen wir uns mit einigen
Platzhalter-Noten und -Texten.

\score {
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<<
\new Staff = "S&nger" <<
\new Voice = "Singstimme" { c'l }
\addlyrics { And }
>>
\new PianoStaff = "Klavier" <<

\new Staff = "oben" { }
\new Staff =